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RESUMO

A pesquisa dialogou com e sobre os educadores(as) de museus e exposi¢Oes de arte e suas
mediagdes, com a finalidade de investigar a construcdo dos modos de fazer cotidianos
constituidos sobre perspectivas metodoldgicas diversificadas devido tanto as diferentes
areas de formacdo desses educadores, quanto a prépria diversidade de epistemes que
formam esse campo de atuacdo. Utilizamos os autores Norbert Elias (trajetorias de vida)
e Pierre Bourdieu (biografias e autobiografias) para embasar a metodologia da pesquisa,
pois entendemos as media¢Ges como trabalhos autorais e autobiogréaficos - inseridos em
determinados contextos institucional e profissional -, a medida que evidenciam as
trajetorias desses sujeitos. Como forma de produzir dados para analise foi construida uma
cartografia virtual (na plataforma Blogger) onde os educadores contribuiram com o
processo de pesquisa protagonizando a producdo das narrativas que foram analisadas no
presente estudo. Imergimos nessas narrativas produzidas pelos educadores(as) para
compreender a complexa relacdo entre esses sujeitos e o contexto laboral, politico e
cultural no qual estdo envolvidos. Com isso, tangenciamos o0 conjunto de préaticas
desenvolvidas por esses sujeitos no cenario da Educacdo Museal, Arte-Educacédo e
Mediacdo Cultural e como elas se relacionam com suas experiéncias pessoais frente as
estruturas educacionais no campo dos museus e exposic¢oes de arte, produzindo saberes
coletivos, transmitindo préaticas entre si de geracdo em geracdo e subvertendo herancas

metodoldgicas dentro das instituicoes.

Palavras-chave: Educacdo Museal, Arte-educacdo; Mediacdo Cultural, Metodologia;
Trajetorias.



ABSTRACT

The research focused on the educators of museums and art exhibitions and their
mediations, with the aim of investigating the construction of everyday ways of doing
things and their perspectives on methodological aspects. We used the authors Norbert
Elias (life trajectories) and Pierre Bourdieu (biographies and autobiographies) to support
the research methodology, as we understand the mediations as authorial and
autobiographical works, as they show the trajectories of these subjects. As a way of
producing data for analysis, a virtual cartography was built (on the Blogger platform)
where educators contributed to the research process, leading the production of the
narrative that was analyzed in the present study. We immersed ourselves in these
narratives produced by educators to understand the complex relationship between these
subjects and the work, political and cultural context in which they are involved. With this,
we touch on the set of practices developed by these subjects in the context of Museum
Education, Art Education and Cultural Mediation and how they relate to their personal
experiences in the face of educational structures in the field of museums and art
exhibitions, producing collective knowledge, transmitting practices among themselves
from generation to generation and subverting methodological inheritances within

institutions.

Keywords: Museum Education, Art Education; Cultural Mediation; Methodology;
Trajectories
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INTRODUCAO

A obra consistia em uma sala, com dois andares. No andar de baixo ficavam 0s
trabalhadores que produziam energia para que, no andar de cima, uma imagem fosse
projetada (como um abajur, s6 que gigante). A imagem projetada era de uma caravela,
deslizando no oceano, gaivotas e nuvens, ao fundo terra firme. Para que o abajur
funcionasse era necessario a mao-de-obra de alguns trabalhadores que se revezavam em
turnos de trabalho durante o tempo todo ao longo do dia. Era uma instalagdo montada na
292 Bienal de S3o Paulo em 2010 - Abajur de Cildo Meireles.

Eu costumava levar grupos agendados ou visitantes espontaneos para visitar essa
instalagdo porque sentia que ela funcionava como uma metalinguagem sobre o trabalho.
N&o s6 o meu, mas o trabalho na sociedade. A primeira vez que entrei na obra, fiquei
refletindo sobre quanta energia nds trabalhadores produzimos no mundo, para que poucos
possam gozar. E me solidarizei com os trabalhadores contratados para fazer o abajur
funcionar. N&do sabia se eles sabiam que aquilo era parte de uma performance de arte.
Talvez porque nunca tenha tido a chance de conversar com algum deles. Também néo
sabia 0 quanto de dinheiro eles ganhavam para fazer aquele trabalho. N&o sabia de onde
vinham, ndo sabia quem eram, nem se gostavam de arte. Eu ndo sabia nada sobre eles, e
eles ndo sabiam nada sobre mim. Mas nos viamos todos os dias, eu repetindo meus
movimentos em torno da imagem projetada com meus grupos, eles, repetindo o

movimento de uma espécie de moinho, sem cessar.

1 A 292 Bienal de Arte Contemporanea de Sédo Paulo (2010) teve curadoria-chefe de Moacir dos Anjos
e Agnaldo Farias, com os curadores convidados Chus Martinez (Espanha), Fernando Alvim (Angola),
Rina Carvajal (Venezuela), Sarat Maharaj (Africa do Sul/Inglaterra), Yuko Hasegawa (Jap&o), e tinha
como imagem poética a frase “Héa sempre um copo de mar para um homem navegar”(verso do poeta
alagoano Jorge de Lima) e a narrativa oficial era a relagdo entre estética e politica. A edicdo contou
com 159 artistas de 40 paises, totalizando 850 obras. Foram elaboradas mais de 400 atividades
distribuidas em espacos conceituais denominados “Terreiros”. Segundo o relatério de gestdo da mostra,
foram contratados 500 estagiarios para composicdo da equipe educativa e receptiva.
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Figura 1 - Abajur, Cildo Meireles

Fonte: https://br.pinterest.com/pin/305330049715494973/. 2010

Com o tempo, fui apurando, ou melhor, fui criando outras possibilidades de ver
aquele trabalho. A imagem projetada, que antes era s6 uma imagem para mim, comegou
a ganhar mais significados. Curioso que me tardou perceber que aquelas caravelas
falavam de um outro processo. Talvez porque estava bastante aficionada com o0s
trabalhadores do andar de baixo. Pensei entdo nos processos de colonizacdo, da invasdo
portuguesa. Do fim do mundo que ocorreu em 1500 para 0S povos que aqui viviam.
Quantos fins de mundo ja existiram? Mas fiquei pensando nas caravelas, e nos homens
que de la desceram, e iniciaram um fim de mundo que nunca teve fim, até hoje esse fim
se estende. Depois, pensei no moinho, o0 mecanismo operado pelos trabalhadores. Esse
moinho também dizia sobre quem os operava nos grandes engenhos. Toda a exploracéo,
toda morte, toda humilhacéo, toda desumanidade da escraviddo no Brasil, essa terra que

ja teve, pelo menos, um par de fins de mundo.

Aguela obra se tornou, entdo, meu posto de trabalho aos sabados. Existia uma

escala, a qual nunca cumpria, porque tinha decidido ali passar os meus sabados.
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Eu ja chegava no Ibirapuera cansada. Eram tempos malucos em que eu morava ha
3 horas do meu trabalho, saia de casa as 5 da manha, para chegar as 8h30 na zona sul de
Sé&o Paulo, eu morava na extrema leste. De 14, do trabalho, seguia para faculdade. Saia da
Bienal por volta das 13h. la andando até o “bandeco” da medicina, na Santa Cruz (ndo
vou me ater aqui as geografias da cidade), almogava por 2 reais com o cracha da
universidade. L4 pelas 15h tomava o metrd linha azul até a zona norte. Nisso j& eram
quase 16h. Esperava o 6nibus para outra cidade da regido metropolitana, uma fila imensa.
Quase sempre conseguia pegar o das 16h45. Nesse intervalo, lia os textos atrasados das
aulas, que se misturavam com 0s textos sobre arte, e se misturavam com meu sono, € com
as fofocas com os colegas. Chegava na faculdade, depois de cruzar a rodovia Dutra, ndo
antes das 18h30. De novo era o bandeco, mas dessa vez o da humanas mesmo, deixava
muito a desejar. Aula até as 23h. Vez em quando pulava a aula - um bar, porque ninguém
é de ferro. No geral, tomava uma van enlouquecida que me levava para uma parada, meio
escura e sinistra, na frente da antiga estacdo de trem, e de & tomava finalmente meu 2626.
Chegava em casa, ja era mais de meia noite. E o ciclo se repetia de segunda a sexta. Mas
aos sabados, ndo. Eu me recusava a seguir a escala de obra designada pela supervisao, e
ficava 14, no Abajur, porque aquela obra fazia todo sentido para mim. Falava sobre essa
energia de trabalho que faz esse mundo, que ndo gostamos, girar sem parar. Eu me
deslocava por trés regides diferentes em SP (e outra cidade) todos os dias. Somando 0s
trajetos, eram mais de 90 quilémetros por dia. Passava quase 8 horas didrias em transito

de um lado para outro.

O abajur entdo, naquele ano, se tornou um lugar onde eu podia pensar na minha

vida, e na vida comum que eu partilhava.

Lembro daquele universo desconhecido das artes. Seus circuitos, seus dialetos
burgueses, as roupas descoladas 100% algodao organico livre de exploracdo humana, que
custavam mais que a bolsa mensal que recebiamos pelo estagio. Aquele ambiente era todo
contraditorio. As discussdes eram dificeis de acessar. Para mim era so trabalho, um
trabalho que ndo sabia bem como tinha conseguido, mas que por meio dele, descobri,

ainda que de forma meio confusa e inconclusa, “pra qué servia a arte”.

Essa é uma pesquisa sobre os sujeitos que exercem a educa¢do museal enquanto
profissdo, fungdo e trabalho, construindo suas metodologias - a partir de qué, & o mote
deste estudo. A frase € objetiva porque busca justamente responder, ou retirar da resposta

os apéndices, ao desejo inicial e fundamental de (re)conhecer quem s&o os trabalhadores
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da educacgéo que se faz em museus e exposic¢oes, o que compde seu fazer, como fazem o
que fazem, como pensam sobre o que fazem, quanto de seu tempo e disposicao intelectual

dedicam para fazer o que fazem (?).

Parece bastante pretensiosa a intencdo da pesquisa ja que o universo ao qual ela
se debruca possui inUmeros contornos, quase todos borrados, que dificultam delimitar
suas fronteiras e seus campos de contato. Entendemos aqui que a pessoa gque exerce a
funcdo de educador e educadora museal pode desenvolver muitas facetas e encarnar
muitos conhecimentos a depender de qual espago atua: museu de arte, de humanidades,
ciéncias e tecnologia etc, ou se exerce a mediacdo cultural em exposicdes fixas ou
temporarias. Alias, museus e exposi¢des sdo institucionalidades distintas na préatica e na
teoria? Existe, segundo Martins (2011), uma especificidade na educagdo museal (que
perpassa todos esses tipos citados) que merece ser olhada com lentes de aumento,
principalmente quando focalizamos nédo o local onde essas relacdes se estabelecem e se
desenvolvem, mas 0s sujeitos dessas relacdes. Portanto, é necessario reafirmar, que o foco
dessa pesquisa ndo € a histdria da educacdo museal, nem as instituicdes nas quais ela se
desenrola. O que a pesquisa pretende estudar, entender, escutar, S0 0s sujeitos e seus
processos de criacdo, ainda que desinstitucionalizados (desempregados ou temporarios,

por exemplo).

De modo geral, a maior parte dos estudos desenvolvidos sobre educacdo museal
partem dos proprios profissionais do campo - educadores(as), ou pessoas que ja atuaram
na area (SEIBEL-MACHADO, 2009). Com base no levantamento inicial (estado da arte),
foi possivel constatar que a maioria dos estudos que utilizam a nomenclatura “Educagao
Museal” foi desenvolvida apds os anos 2000. O que mostra que antes disso, esse termo
ainda ndo era utilizado para definir os trabalhadores(as) que atuavam nos setores ou areas
educativas dos museus e exposicoes.

Sao muitas as dificuldades, e também as oportunidades, ao organizar o olhar e 0
recorte da pesquisa que se construiu: a) como (e se é necessario) delimitar as fronteiras
entre arte-educacdo, arte-educagcdo museal, educagdo-museal e mediagéo cultural; b) a
partir de qual referencial temporal a pesquisa se debrucou; ¢) quais sujeitos sdo 0s
coautores da pesquisa; d) como as politicas publicas museais podem ser abordadas nesse
recorte; e) como as categorias profissionalizacdo, carreira, trabalho e precarizacéo,

dialogam com as trajetérias de vida das e dos arte-educadora/res museais; f) quais 0s
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limites (se é que eles existem) entre a experiéncia pessoal da pesquisadora enquanto arte-
educadora museal e as historias que se quer contar por meio desse recurso.

Dentre as oportunidades e desafios, “escolhas” foram feitas. Optou-se por
privilegiar as transversalidades entre os termos: arte-educacdo, educacdo museal e
mediacdo cultural, buscando ndo defini-las pelas suas diferencas, mas aglutina-las pelas
suas conexdes. A pesquisa se ampara nos marcos conceituais e temporais da museologia,
mas também perpassa as discussdes da arte-educacdo e da mediacdo cultural. Outra
escolha feita foi de me colocar na pesquisa, enquanto sujeito dessas experiéncias, trazendo
também minhas trajetdrias, implicitas e explicitas em cada pedaco de texto.

Na pesquisa apresentada, optou-se por denominar esses trabalhadores como
“educadores museais” na tentativa de abarcar as situacdes em que esses trabalhadores
operam, pois sdo arte-educadores em contexto de espacos museais e de exposicdes fixas
e temporarias, como também (de acordo com as respostas obtidas a partir do questionario
que serd melhor abordado adiante) atuam em outros tipos de museu como de Ciéncia e
Tecnologia, Historia e Antropologia e etc. No entanto, essa escolha ndo implica a
exclusao de outras nomenclaturas, até porque para que isso fosse possivel seria necessaria
ampla discussdo com os trabalhadores do setor. Esse recorte pretende apenas criar uma
sintese para “‘educadores(as) que atuam em museus e exposicoes fixas ou temporarias de
arte”.

A pesquisa nasceu no comeco de uma trajetéria profissional muito pouco linear,
mas alimentada ao longo de 13 anos de atuacdo no campo cultural como educadora —
educadora social, arte-educadora, educadora museal, mediadora cultural. Digo que nasceu
ali, porgue as inquietacdes que hoje se condensam, ou tentam se condensar neste formato,
ja permeavam essa trajetdria no campo pratico e teérico. Nesse sentido, nos aproximamos
do que Paulo Freire chamava de praxis - inspirado na dialética marxista, mas sobretudo
no proprio campo da educacdo popular (que se construiu em experiéncias brasileiras e
latino-americanas).

Ao longo da pesquisa, podemos evocar a Pedagogia da Autonomia, pois tanto 0s
educadores(as) museais, quanto seus educandos nos encontros de mediagdo, constroem
em contato uns com 0s outros, processos autbnomos de construcdo de saber. Faz muito
sentido pensarmos nessa relacdo dentro do que Paulo Freire postulava como “ninguém ¢
sujeito da autonomia de ninguém”.

Com a criagdo e sistematizacdo de um laboratorio virtual (no formato blog), cuja

intencdo era escrever sobre a experiéncia da mediacdo de obras de arte, e sobre a
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experiéncia de ser educadora (de forma mais ampla) em marco de 2020, essa investigacao
ganha contorno. Esse laboratdrio se expandiu para um experimento coletivo, intermitente
e espontaneo, de educadores que também sentiam essa necessidade. Foi criada uma
pagina na rede social Instagram? (como extensdo do laboratdrio) e as experimentacdes
comecaram a fluir sobre diversos temas no universo da arte, da mediagdo, da arte-
educacéo, da educacdo museal, dos desempregados da pandemia e tudo mais que dissesse
respeito a pessoa “Educador(a)”.
Utilizou-se as trajetorias desses trabalhadores, por meio das mediagdes que
produziram para o laboratdrio, para construir narrativas, utilizando-se das abordagens de
Norbert Elias (1994), Pierre Bourdieu e Mauricio Tavares (2012) sobre o uso das
biografias e trajetorias de vida na construcdo da pesquisa académica nas Ciéncias Sociais.
A pesquisa ganha mais elementos ao passo que 0s sujeitos se desenvolvem no
campo vivo dos acontecimentos. A educacdo museal estd enfrentando um momento
histdrico de grandes transformacdes frente ao contexto pandémico (COVID19) e as novas
tecnologias de comunicacao, que impactaram a forma como 0s museus promovem suas
acOes educativas (ndo se sabe ainda se de forma permanente ou temporaria). Novos
marcos e novas reflexdes se apresentam como desafio para a anéalise — 0 que apenas
demonstra 0 quanto 0s acontecimentos estdo sempre em constante movimento,

modificando o0s processos sociais diante das nossas vistas.

Portanto, o objetivo geral desta pesquisa € compreender como os educadores(as)
de instituicGes museais, exposicdes fixas ou temporarias, centros culturais dedicados as
artes, desenvolvem sua prépria autoformacdo nas experiéncias laborais, construindo um
saber profissional proficuo no desenvolvimento de metodologias educativas. Para isso,
criamos um territério de experimentacdo que pudesse (1) evidenciar a construcdo
metodoldgica dos educadores(as), buscando (2) identificar quais sdo as referéncias
utilizadas pelos educadores na constru¢do dos modos de fazer na educagdo museal, arte-
educacdo e mediacdo cultural, e a (3) relacdo entre as trajetorias desses trabalhadores com

a construcdo das metodologias desenvolvidas.

A pesquisa é qualitativa de carater participante, e se valeu das metodologias
biograficas - as biografias, autobiografias, e estudo de trajetorias de vida - como método

de producéo de dados, além de explorar narrativas de educadores e educadoras museais

2 Instagram: @mediando_nos
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sobre mediacGes (de obras de arte) que fizeram e ainda fazem, como forma de

entendermos os saberes e praticas educativas que perfazem esse campo profissional

O segundo passo no caminho metodologico da pesquisa foi a andlise das
narrativas autobiogréficas (que tomamos aqui como os trabalhos de mediacéo) e a
organizacdo dos dados construidos a partir dessa metodologia, que ganha contorno na
analise de trajetorias, em dialogo com o0s pressupostos da educacdo popular, na
perspectiva de construir conhecimentos com os sujeitos, e ndo sobre os sujeitos. Para isso,
utilizamos os conceitos de Norbert Elias e Pierre Bourdieu sobre as oportunidades e riscos
do uso desse tipo de fonte para pesquisa social.

Como forma de adentrar no campo histérico-social, o primeiro capitulo traz para
0 debate os aspectos laborais, formais e historicos da Educacdo Museal/Mediagao
Cultural/Arte-educacdo, sempre em dialogo direto com as narrativas produzidas pelos
participantes e com os dados produzidos a partir do questionario aplicado. Neste recorte
foi possivel discutir como as categorias aparecem na construcdo das metodologias
educativas, como as politicas publicas impactam a criacdo das nogdes e praticas da
mediacgéo e de que forma temas como profissionalizacdo, carreira e trabalho moldam a
forma como os educadores se auto identificam. Foi preciso, nesse momento, realizar
escolhas sobre quais campos conceituais, ou qual conjunto de estudos, seria arcabouco
tedrico para a discussdo. A escolha feita foi trazer o acimulo da Museologia queentende
a Educacdo Museal como campo autbnomo dentro de suas praticas. Evidente que outros
autores, mais ligados a Mediacdo Cultural e Arte-Educacdo, também compuseram o
debate, mas mantendo como ponto de partida o cerne temporal e conceitual apresentado

pelos autores dessa area.

O segundo capitulo se dedica a narrativa da construcdo da metodologia deste
trabalho, como se deu desde a criacdo do laboratorio Mediando-nos, como ele se
transformou num territdrio cartografico, e como ele conduziu a elaboragédo e organizacdo
das tematicas e conceitos a serem debatidos. O territério da pesquisa sdo as plataformas
virtuais (Blogger, Instagram e Google Forms). O uso dessas plataformas ndo é apenas um
fator instrumental, mas essencial na composic¢ao da pesquisa. O laboratorio “Mediando-
nos” € uma cartografia, ou um territdrio de experimentagdo, do processo de troca e dos

caminhos percorridos para construgéo do trabalho.
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Dessa forma, o exercicio aqui proposto foi trazer as mediacGes a medida que 0s
conceitos e temas se atravessaram - a narrativa de cada um sendo narrada pela narrativa

da pesquisadora, também produzindo metodologias para tal empreitada.

Chegamos, entéo, ao terceiro capitulo, onde optamos por elaborar e aprofundar
como essas mediacgdes se traduzem em narrativas autobiograficas, pois sdo elaboradas a
partir das experiéncias de cada educador(a), nos informando que essa criagdo conta
historias pessoais, caminhos percorridos, praticas cotidianas entranhadas no intimo desses

sujeitos.

Recorrendo novamente a fonte primaria desta pesquisa, o quarto capitulo procura
investigar quais as referéncias (tedricas, praticas e metodologicas) e vivéncias aparecem
no discurso produzido por essas mediacfes. Nesse momento foi possivel convergir a

criacdo com a figuracdo (ELIAS, 1994)

Por fim, é importante ressaltar que as falas e imagens evocadas se repetirdo a
medida que 0s conceitos e tematicas as atravessarem. N&o se assustem caso se depare a
exaustdo com as obras mediadas, com fragmentos e flagrantes. Adianto que, caso
houvesse tal disposicdo, mil dissertacdes seriam possiveis a cada olhar atento ascriacdes

elaboradas pelos educadores e educadoras.

1 EDUCACAO MUSEAL, MEDIACAO CULTURAL, ARTE-EDUCACAO:
ATRAVESSAMENTOS, FRONTEIRAS E LABORES

A Educacdo em Museus ja era pauta nas discussfes da Museologia nos anos 20
do século passado®. Evidente que muitos processos se desenrolaram desde entdo e
tomaram forma em outros campos do conhecimento, como Pedagogia e Artes Visuais.
Segundo Costa (2019), um dos marcos para essa discussao foi 0 Seminario Regional da
UNESCO, que aconteceu em 1958 no Rio de Janeiro, sobre a funcdo educativa dos

museus:

O evento de 1958 é considerado um dos marcos da Museologia e contribuiu
para o fortalecimento da educagdo museal no Brasil. A formagdo dos
profissionais de museus foi abordada de maneira consistente no evento e, por

3 «A demanda por uma Politica Nacional de Educacéo Museal foi evidenciada no | Encontro de Educadores
do Ibram, realizado em Petrdpolis em 2010, onde se analisou a conjuntura e o desenvolvimento historico
da educacdo museal no Brasil, lancando os subsidios necessarios para a constru¢do de uma politica que
fortalecesse e consolidasse o campo, existente desde 1927 no pais, com a implantacdo do primeiro setor
educativo institucionalizado no Museu Nacional, no Rio de Janeiro”. (CARTA DE BELEM — PA, 2014)
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meio da andlise do relatério elaborado por Georges Henry Riviére (1960),
podemos identificar as principais propostas e 0s maiores desafios colocados
naquele momento a formacé&o de profissionais de museus (...), e de educadores
de museus (...). (COSTA, 2019, p. 68)

Hoje o setor se encontra no bojo de uma série de debates sobre sua pertinéncia,
seus desafios e seu papel nas instituicdes. Os educativos se tornaram a partir da Politica
Nacional de Museus (PNM)* uma obrigatoriedade em todos os museus, mas até que
ponto, esse aspecto garante a sustentabilidade dos trabalhadores do setor? Como tem se
organizado os educadores enquanto categoria profissional? Como seu trabalho reflete
numa politica de democratizagdo do acesso aos museus para os diferentes grupos sociais?
E por fim, mas ndo menos importante, o quanto a PNM fala de trabalho enquanto

categoria de atuacao?

No momento atual de nossa historia, podemos inferir que 0s museus que nédo
possuem um programa educativo consistente ndo conseguem dialogar com a sociedade.
Um dos pilares da fungdo do museu - a comunicacdo, depende em grande medida do setor

educativo.

A partir da PNM, outras articulacdes foram se fortalecendo, como as Redes de
Educadores em Museus (REM). Essas iniciativas estdo documentadas nas Cartas de
Petropolis (2010) e de Belém (2014). De acordo com o site da PNEM, do IBRAM, as
REM séo:

(...) na maior parte, organizagdes voluntarias e informais. H4 poucas excecdes
a essa regra, como veremos mais adiante. Surgiram pela vontade e necessidade
de educadores museais articularem-se e realizarem atividades de formacéo, de
troca de experiéncias, de debates sobre praticas e teorias e sobre assuntos
pertinentes ao campo. S&o uma resposta da sociedade civil as lacunas que as
politicas publicas do campo acumularam ao longo de quase um século de
existéncia institucionalizada do trabalho educativo em museus no Brasil.

As REMs tém funcionamentos, composi¢do e organizacdes diferentes em cada
estado do pais, onde existem, mas uma coisa partilham em comum: a
responsabilidade e compromisso com a luta por uma Educacdo Museal
consolidada, emancipadora e para todos.  (disponivel  em:
https://pnem.museus.gov.br/espaco-rem/. Acesso: 22/01/2021)

4 A Politica Nacional de Museus foi elaborada em 2003 sob o ministério de Gilberto Gil, a partir de muitas
articulaces entre profissionais do setor. Seu langcamento representou uma mudanca de postura do
Ministério da Cultura, pois envolve todos os museus brasileiros, independentemente da sua vinculagao
institucional, ou se era publico ou privado. No texto a articulacdo entre os entes da federacao e da sociedade
civil estdo presentes, bem como a preocupacgdo com a consolidacdo de politicas publicas voltadas aos bens
culturais nacionais, estaduais e municipais.


https://pnem.museus.gov.br/espaco-rem/
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Ainda de acordo com a mesma plataforma, as REM junto ao IBRAM foram
responsaveis pela elaboracdo e organizacdo da Politica Nacional de Educag¢do Museal,
que hoje é referencial para atuacdo dos profissionais no setor. Segundo Nascimento e
Goncalves (2019), as demandas foram construidas coletivamente, com forte apelo entre
os educadores do Brasil inteiro, de forma virtual e presencial. Importante salientar que a
PNEM recoloca a Educagdo Museal no campo da Museologia, como uma area autbnoma,
com questdes préticas e tedricas proprias.

As redes atuam em varias frentes, desde aspectos laborais até metodoldgicos
(sobre a Educacéo Museal). Ao longo dos anos, algumas se tornaram mais ativas do que
outras, um exemplo disso sdo as redes da Bahia e do Rio de Janeiro, que contribuem
sistematicamente com a publicacdo de artigos, dissertacdes e teses, além de articularem
encontros regionais para discutir questdes pontuais e universais da categoria. No ano de
2020 surgiu, com mais intensidade, a necessidade da criagdo da REM-Brasil, onde as
discussbes e experiéncias regionais pudessem ser compartilhadas e nesse ensejo, fosse
criada uma associacao de educadores museais, com a finalidade principal de organizacéao

laboral do setor.

No entanto, podemos ainda questionar, se as REM se enquadram, no que

comumente se denomina, como Movimento Social:

A expressdo movimentos sociais é empregada em sentidos muito diferentes.
Muitas vezes é tomada num sentido puramente descritivo e designa 0s
processos mais variados: as sufragistas que militavam pela emancipacéo das
mulheres, os abolicionistas, os proibicionistas, etc. Num outro sentido,
pretende caracterizar os aspectos mais originais e mais criativos (dindmicos)
da vida social — que apreenderiamos em sua capacidade de mobilizar-se e
organizar-se e em sua capacidade de inovar e criar. Esses dois procedimentos
ndo sdo radicalmente inconcilidveis; mas a segunda concepgao de movimentos
sociais ndo estd isenta de uma ambicdo generalizadora (...). (BOUDON;
BOURRICAUD, p. 372, 2004)

De acordo com essa definicdo, as redes de educadores em museus podem ser
entendidas como um movimento social em prol da Educag¢do Museal, ainda que de forma
objetiva seus “militantes” ou “integrantes” se limitem aos proprios profissionais atuantes
na area e tenham pouco apelo na sociedade civil como um todo. H& ainda a possibilidade
interpretativa de que a Educagdo Museal esteja incluida num movimento social mais
amplo pela Educacdo, de forma geral, mesmo que essa pauta ndo seja explicita nas
bandeiras de luta do movimento. A defesa da educacéo de qualidade, por exemplo, pode

significar a integracdo das institui¢des formais, informais, institucionais e
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extrainstitucionais de ensino-aprendizagem, incluindo os Museus (tradicionais ou

comunitarios).

Importante citar, nesta breve caracterizacdo das REM, que elas sdo formadas por
profissionais de diversas areas de conhecimento, de acordo com diferentes tipologias de
museus. Sao educadores de ciéncia e tecnologia, antropologia, histéria, artes, biologia etc.
Isso indica que embora esses profissionais estejam unidos em prol de uma politica
nacional de educacdo museal (e tudo o0 que isso envolve no campo pratico e tedrico), séo
oriundos de realidades laborais, politicas, académicas, culturais etc., distintas. Além
disso, muitos educadores(as) ja atuaram em museus e instituicdes culturais de varias
tipologias e tematicas (como foi possivel observar nas respostas ao questionario), o
mesmo profissional que atua em museus de ciéncia e tecnologia, pode atuar em museus e
exposicoes de arte. As acOes realizadas pelas redes, sdo, em geral, bastante heterogéneas,

dadas essas circunstancias.

Nota-se que nem todos os profissionais da educagdo em museus conhecem ou
fazem parte das REM, ou qualquer articulagcdo organizada nesse sentido. Essa realidade
pode ser observada principalmente em museus e exposicdes de arte, onde as redes séo
pouco relevantes no contexto geral de atuacdo, principalmente pela rotatividade de
exposi¢cdes temporarias que ocorrem nessa tipologia. O que ndo significa que os ganhos
politicos alcangados pelas REM, como a constru¢do da PNEM, ndo afetem também os
profissionais que atuam como arte-educadores em museus e instituicdes culturais, uma

vez que essas instituicdes fazem parte do escopo da politica nacional.

Podemos destacar como marcos estruturantes, além da PNM e das REM, o Plano
Nacional de Cultura (PNC), o Plano Nacional Setorial de Museus e o Estatuto de Museus
— Lei 11.904/2009. Interessante notar que, apesar de a educacdo museal ser pauta das
discussdes desde os anos 20 do seculo passado, e ter ganhado félego com a criagdo desses

marcos estruturantes, existem poucas informacdes sistematizadas sobre o setor no Brasil.

De acordo com a publicacdo do IBRAM de 2011 (ultimo estudo coordenado),
“Museus em Numeros — Vol.1”°, 48,1% dos Museus cadastrados possuem um setor
especifico para agdes educativas. No entanto, isso ndo garante que as a¢des educativas

sejam desenvolvidas de forma conjunta com outros setores do Museu, tampouco garante

5 Os dados apresentados nessa publicacdo sdo do CADASTRO NACIONAL DE MUSEUS - IBRAM /
MINC, 2010
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que essas acOes sejam voltadas a diversos publicos, principalmente das comunidades
lindeiras. Dos museus cadastrados 49,8% nao realizam atividades educativas sistematicas
em suas comunidades. Dentre as acfes educativas desenvolvidas, 96,4% se voltam

prioritariamente para o pablico infanto-juvenil.

Outro dado importante de ser levantado para a presente pesquisa € 0
desenvolvimento metodol6gico das proposic@es educativas. Quais sao, especificamente,
as modalidades ou atividades desenvolvidas pelos setores educativos ou programas de
educacgédo?

Notamos que por “Ag¢ao Educativa” se entende predominantemente as visitas
mediadas pelos educadores museais. Um pouco mais de 80% dos museus cadastrados
realizam visitas guiadas. Apesar da publicacdo ser relativamente recente, ainda existe
enquanto categoria de andlise o termo “visita guiada”, embora o termo ndo faga mais parte
do universo discursivo da Educacdo Museal, pois denota uma perspectiva reducionista
das multiplas funcbes desenvolvidas pelos educadores(as).

A pesquisa aponta que em museus-empresa (instituicdes privadas), a porcentagem
de “visitas guiadas” realizadas ¢ maior (88,5%) do que em instituigdes municipais, por
exemplo. Isso nos leva a algumas observacfes sobre a manutencdo financeira, que
impacta na situacéo laboral dos trabalhadores das instituicdes museais. Nem sempre 0s
museus municipais possuem mais de um educador museal, dificultando a realizacéo de
atividades diversas, ou nem sempre o educador museal desempenha apenas esta fungédo

na instituicao.

De forma geral, a publicagdo “Museus em NUmeros”, produzida pelo IBRAM,
publicada em 2011, dedica apenas um subtitulo com 6 paginas (num total de 244) para a

educacdo museal, que ¢ denominada de “A¢ao Educativa”.

Importante destacar que essa pesquisa se debruca sobre um recorte especifico
dentro da educacdo museal, que sdo os educadores que trabalnham em museus e
instituicdes culturais de arte (de exposicoes fixas ou temporarias). Nao foram encontrados
estudos especificos e sistematicos sobre esses trabalhadores no Brasil. O que ja representa
uma lacuna na anélise sobre as diferencas entre os trabalhadores dessas institui¢des e seus
programas de educacdo ou setores educativos de arte e de outras areas. No entanto,
existem algumas associagdes de arte-educadores de forma mais geral. Dentre elas a
FAEB:
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Federacdo de Arte/Educadores do Brasil — foi criada em 1987 durante o
primeiro evento que reuniu arte/educadores no Brasil em Taguatinga/Distrito
Federal. Se constitui na primeira entidade civil voltada para a pesquisa e o
ensino das areas artisticas (artes visuais, musica, teatro e danga), em dmbito
nacional, congregando Associagdes e uma rede de Representantes Estaduais
em todas as regides do pais, vinculados/as as redes de Educacdo Municipal,
Estadual, Universidades e Institutos Federais, além de professores que atuam
em contextos de educacdo ndo formal. (...) E preciso considerar que hoje a
Federacdo de Arte Educadores do Brasil divide o cenario, com outras
instancias de associacdo de arte educadores tais como a Associacao Brasileira
de Pesquisa e Pés-graduacdo em Artes Cénicas — ABRACE, a Associacdo
Nacional de Pesquisa e P6s-Graduacdo em Miusica, ANPPOM, a Associacao
Brasileira de Educacdo Musical — ABEM, a Associacdo Nacional de Pesquisa
em Artes Plasticas — ANPAP, a Rede de Educadores em Museus — REMs e
outras instancias que indicam nosso amadurecimento e complexidade em
coletivos/comunidades/redes. (FAEB, 2020)

Essa federacdo cumpre um papel de articulagdo entre arte-educadores escolares,
museais e extrainstitucionais, promovendo eventos, publicacdes e debates. No entanto, ha
pouco aprofundamento tedrico-metodoldgico e laboral, para a arte-educacdo no ambiente

museal®.

1.1 Atravessamentos: a formacao dos(as) educadores(as) museais

De acordo com as respostas obtidas no questionario, apenas 1 participante possuli
formacdo em Artes Plasticas (Licenciatura em Educacdo Artistica), os demais sao
formados em éreas diversas das Ciéncias Humanas. Além de questdes organizativas
apresentadas acima, pode-se apontar que a formacdo para educadores museais e
mediadores culturais (no contexto dos museus de arte), é bastante difusa e insuficiente.
Muitos provém de cursos das ciéncias humanas, e desenvolvem sua funcédo baseados na
pratica e na observacdo de educadores mais experientes. Ndo ha programas de formacéo
continuada que atendam e discutam as questdes especificas do trabalho. Nos Gltimos anos
0s cursos de museologia tém se ampliado pelo Brasil e consolidado politicas de
desenvolvimento cientifico por meio de programas de po6s-graduacdo (COSTA, 2019).
No entanto, o recorte que se da para educagdo museal ainda € bastante limitado. De modo
geral, a formacdo de educadores museais se d& por meio das instituicdes e seus cursosde

formacéo que séo de curta duracgdo e especificos para cada periodo expositivo

& Existe um Grupo de Trabalho especifico sobre o tema na FAEB, com algumas contribuicdes, cujo
material esta disponivel no site: https://faeb.com.br/anais-confaebs/.
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(especialmente quando se trata de museus de arte) e por meio de educadores mais

experientes que orientam os recém chegados no campo.

No que se refere a visibilidade do trabalho educativo em museus, de acordo com
Honorato (2007), cada vez mais ele tem se tornado uma espécie de marketing cultural
para as instituicdes. Um trabalho que se configura muito mais como um servigo prestado

do que como uma funcdo especifica imbuida de aspectos conceituais proprios.

Instituicdes de grande porte como Fundacdo Bienal de Sdo Paulo e Fundacao
Bienal do Mercosul, desenvolvem trabalhos sistematicos sobre o campo tedrico e
conceitual do educativo, lancando cadernos e programas de formacgdo, que abrangem
desde as questdes da arte contemporanea até a mediagdo pratica nos museus. Paralelo a
isso, desde 2003 organizam-se redes de educadores museais pelo Brasil (as REMs),
reunindo educadores de museus de varios segmentos. As redes se propdem pensar ndo so
0s aspectos tedricos e conceituais, como também aspectos organizativos, como perfil de
educadores, formacdo, plano de carreira e formas de fomento ao trabalho educativo em
museus. Algumas redes sdo mais articuladas que outras no cenéario nacional, obtendo
ressonancia na producdo académica, outras sdo bem mais restritas a pautas imediatas e
locais. Contudo, elas foram fundamentais para a elaboracdo do PNEM (2010), cujas
demandas foram construidas coletivamente, com forte apelo entre os educadores do Brasil
inteiro, de forma virtual e presencial NASCIMENTO; GONCALVES, 2019).

Além disso, é importante questionar qual tem sido a aproximacéao da museologia,
enquanto campo de producdo tedrica, com a educacdo museal em museus e instituicoes
de arte. Quantos de nos, educadores em museus e instituicdes de arte, nos aproximamos
da teoria museoldgica a fim de encontrar ferramentas tedricas para produzir ciéncia e
memoria sobre nossa atuacdo? Por que ainda existe um distanciamento entre essas duas

possibilidades investigativas no mesmo espaco instituido?

1.2 Fronteiras: 0s termos e 0s aspectos metodolégicos do fazer

E muito comum escutarmos os termos educador, educador museal, educador
patrimonial, arte-educador e mediador cultural no mesmo contexto semantico naatuacao
nos museus e nas discussdes sobre o tema. Afinal, esses termos se referem ao mesmo
profissional? A mesma categoria? Ao mesmo trabalho pratico? A mesma discussdo

tedrica? O quanto esses termos se aproximam ou se distanciam?
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Nos é atil entender o que compde o trabalho de educagcdo em museus, para museus
e com 0s museus. Embora paregam a mesma coisa, a partir de um olhar mais cuidadoso,
ndo sdo. Percebemos que dentro dessas “categorias”, existem intimeras possibilidades de
entender a préatica e a reflexdo metodologica do fazer, além de demarcar paradigmas
teoricos conflitantes, entre educacdo “bancaria” e educagdo popular, demonstrando,
muitas vezes, a instrumentalizagdo dos museus de forma engessada e operacional em

relacdo aos conteudos escolares.

Educacdo museal hoje assume o léxico mais utilizado para se referir ao conjunto
de préticas e teorias que circundam o trabalho do educador no ambiente museolégico
(CHIOVATTO, 2020), porque de certa forma, educacdo museal envolve uma série de
acOes como: pesquisa, experimentacdo, metodologias, didaticas, praticas de recepcao,
praticas de abordagem, conhecimentos especificos sobre acervos, conhecimentos
especificos sobre recortes curatoriais etc, além de demarcar um posicionamento politico
sobre esse fazer. Mas, ainda que exista essa discussdo, é necessario indagar se 0s sujeitos
que exercem essa funcdo nos espacos se denominam como educadores museais ou se
identificam com esse “titulo”. Dos participantes dessa pesquisa, 4 se auto intitulam como
educadores(as) (sem o prefixo “arte”, sem o complemento “museal”, e ndo houveadeséo

ao termo “mediador(a)”).

Outra leitura analitica prop6e que o educador museal pode se utilizar da técnica
da mediacdo como abordagem de construcao de sentido, ou como construcao coletiva de
conhecimento sobre um determinado objeto. Mas ele ndo se limita a mediacdo como Unico
recurso possivel. A mediagdo pode ser entendida como uma “ferramenta” importante no
processo de aproximacdo sensorial (visual, auditiva, gustativa etc.), entre sujeitos e

objetos, e entre 0s préprios sujeitos, no ambiente museal.

Com isso pode-se questionar o porqué de “mediador” (por si s6) ndo ser capaz de
definir o fazer do educador museal. No entanto, “educador” apenas, ndo demarca todas
as funcgdes especificas (préaticas e tedricas), tendo em vista que, de forma genérica, atua
em diversos ambientes (institucionais, formais, ndo-formais, extrainstitucionais etc.).
Quando se intitula “educador”, existe a possibilidade bastante ampla de significados para
aquele fazer. Quando se alia a funcdo “educador” com o ambiente ou o territorio
“museal”, estamos delimitando a atuagdo do profissional dentro de um universo
epistemoldgico préprio. O educador museal é diferente, por exemplo, do arte-educador,

pois nem todos os museus sao de arte (evidentemente), e nem todo arte-educador trabalha
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em museus especificamente. Assim como, quando se fala mediador, ndo se d& um recorte
especifico de qual ambiente/territdrio ou objeto/sujeito aquele profissional esta inserido.
Mediador de qué, onde, para quem? H& ainda que se considerar que as instituicdes
culturais (como galerias e exposi¢des) ndo se configuram como espagos museais, mesmo
que dentro da Museologia esse debate perpasse a discussdo sobre processos de
musealizacdo para além do espaco Museu.

Ainda sobre a denominagdo “mediador” ou “mediacdo”, pode-Se questionar se
essa palavra de fato significa o que se faz enquanto pratica educativa hoje. Por exemplo,
podemos recorrer a origem da media¢do como pratica colonial, de uma postura politica
iluminista, onde existe um conhecimento inacessivel as populacdes mais pobres que
precisam ser “iluminadas” e conduzidas a verdadeira Cultura (com “c” maiusculo). Nesse
sentido, podemos trazer autores que questionam a utilizagdo da Media¢éo em favor da
Articulacao (é o caso dos estudos recentes do professor Rui Gomes de Mattos de Mesquita
da UFPE), ou autores que recorrem a leituras decoloniais nos espacos museais e sua
relacdo com articulacdo educativa (PEREIRA, 2018) ou pedagbgica (JESUS, 2013).
Autores como Cayo Honorato, Monica Hoff, Valquiria Prates e Stela Barbieri, utilizam
em suas pesquisas a denominacdo Mediacdo Cultural, enquanto campo expandido da
prética educativa em exposicdes e museus de arte. E comum encontrar esse termo também
em materiais produzidos pela Fundacdo Bienal e Bienal do Mercosul. De forma
preliminar, pode-se indicar que Mediacdo Cultural tem sido utilizado principalmente
pelos setores ligados as artes. Cabe aqui, porém, trazer outros sentidos para a palavra
Mediacdo, que desmontam ou reconstroem a possibilidade do encontro entre educadores

e publicos, educadores e obras, educadores e territdrios e tantos outros arranjos:

Voltando ao conceito de mediacdo, ha também o entendimento da mediagéo
como possibilidade de propiciar vivéncias ou experiéncias com a arte, e aqui
hd também diferentes matizes, como as iniciativas que privilegiam a
essencialidade da prépria arte como finalidade da experiéncia; ou a ténica na
possibilidade Gnica de vivenciar presencialmente uma experiéncia estética; ou
ainda a possibilidade ludica e prazerosa de viver tal experiéncia. (COUTINHO;
LIA, p. 147, 2018)

Além disso, podemos pensar de que forma esses termos contribuem ou ndo para
o fortalecimento do trabalho desenvolvido ao longo do processo histérico. Existe uma
discussé@o sobre como esse profissional vai se estabelecendo como necessidade nas
instituicOes museais, e como isso se articula com as lutas por acesso, democratizacdo e

educacéo (de forma ampla).
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Por isso, quando se fala em Educacdo com Museus, estamos falando da
possibilidade de utilizar o museu como um ambiente de construgdo da relagéo ensino-
aprendizagem, normalmente isso se relaciona com a dupla museu - escola. Educacéo para
Museus, prioriza-se quais relacdes de ensino-aprendizagem podem reafirmar a existéncia
dos museus e sua fungdo educativa. Em contrapartida, quando situamos Educagdo em
Museus, estamos falando de quais relacbes proprias do ambiente museal podem ser
desenvolvidas enquanto processos educativos, uma educacdo articulada com a funcéo
museoldgica da comunicacdo, ainda que autbnoma em relacdo a ela. Nesse sentido, a
educacdo museal esta no seu proprio universo epistemologico, ndo utiliza o0 museu como
uma ilustracdo de acUmulo de conhecimento, mas 0 museu é o objeto da relacdo
educativa. Além da conexdo entre esses termos, existe ainda a confluéncia entre o
educador patrimonial e o educador museal. Uma vez que o educador patrimonial ndo esta,
especificamente ou necessariamente, atuando no ambiente museoldgico, embora ele
também possa. O educador museal, dessa forma, também pode atuar na relagdo com o
patriménio, porém, necessariamente num ambiente museoldgico (o que ndo significa que
esse educador sO possa fazer isso dentro da instituicdo, pois ha processos de

musealizagdo’ que n&o estdo dentro de museus).

Importante ressaltar que o esforco empreendido nesse levantamento vai no sentido
de realizar um recorte para 0s sujeitos que exercem a educagcdo nos espagos, ou seja,
trabalhadores que atuam, ou atuaram, em exposicdes e museus de arte, ainda que nédo
exclusivamente. Essa ressalva importa, pois, preliminarmente podemos perceber que
existem cisdes e diferencas na organizacdo desses trabalhadores em rela¢do aos museus
de outros segmentos. Esse aspecto & presente nas analises de autores como Cayo

Honorato, Monica Hoff e Luciana Conrado Martins, por exemplo.

1.3 Labores: carreira e profissionalizacéo - entre servico, funcéo e trabalho

“¢Como repensar los museos cuando las
reformas laborales que favorecen al museo
buscan precarizar ain mas la vida de
aquellas y aquellos que trabajan en el?”

(Mbnica Hoff, 2016)

7 Sobre o conceito de musealizacdo, usamos como referéncia o artigo de BRULON, Bruno. Passagens da
Museologia: a musealizagdo como caminho. Museologia e Patrimonio, vol. 11, n. 2, pp. 189-210. 2018.
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N&o € de hoje o questionamento sobre se a arte-educacao em museus e exposi¢des
de arte, ou até a educacdo museal de forma mais ampla, é uma profissdo ou uma carreira.
Alguns trabalhos, como de Silva (2017), se dedicam a pensar as questfes da morfologia
do trabalho e entender como se estabelecem essas relacdes laborais. Se € uma profissao,
como se delimitam as funcBes, os pardmetros de atuacdo e a remunera¢do minima?
Pensando em uma carreira, além dos aspectos citados, quais sdo as etapas ou 0s cargos

existentes dentro dessa categoria de trabalho?

Para pensar em carreira, nesse campo, podemos trazer para o debate a discusséo
apresentada por Howard Becker, sobre as redes de cooperac¢do que “podem ser efémeras,
mas na maioria dos casos se transformam em rotinas e dao origem a padrdes de atividade
coletiva (...)” (BECKER, 2010, p.27). Nesse sentido, ¢ valido entender os educadores
museais como parte das condi¢des de possibilidades que permitem a “aprecia¢do” do
publico aos museus (e aos objetos que |4 estdo). Nos museus e nas exposicoes, de forma
genérica, o educador € mais um sujeito nessa rede, mas a sua posicdo como sujeito, na
verdade, € condicionada pelas determinacdes e as condi¢Ges imediatas ou mediatas do seu
fazer (enquanto pratica), por exemplo: sua classe de origem ou de pertencimento, as
instituicdes sociais e politicas da sua sociedade, as ideologias que constroem sua visdo de
mundo etc. Ou seja, 0 que se constrdi enquanto pratica educativa nos espacos museais
(quando citamos prética educativa entendemos o fazer imediato do educador com o
publico, quais discursos ele profere, quais atividades realiza, quais recortes “curatoriais”
ele faz dentro da narrativa oficial da exposi¢ao etc.) € resultado das mediagdes sociais as
quais esse educador esta inserido, ainda que exista um discurso educativo oficial. Essa
pratica é construcdo coletiva, elaborada por meio dessa rede de cooperacdo entre 0s
préprios educadores. Para Becker (2010), o pesquisador deve se atentar também para
essas significagdes simbolicas compartilhadas, que moldam, em conjunto com as
condigdes concretas e objetivas, 0s modos como as pessoas veem tais situacOes, bem
como, onde elas acontecem.

Tratando-se dos educadores museais que atuam em exposi¢des e museus de arte,
esse recorte profissional ndo (cor)responde, necessariamente, a formacdo em Artes
Visuais. Ele assume uma forma social amorfa e difusa (GILMORE, 1999), sem que exista
uma definicdo especifica ou restrita de quem sdo os operacionalizadores dessa profissao.
No entanto, utilizando-se da analise de Becker, podemos enquadrar essas pessoas no que

ele chama de Mundo da Arte, uma "rede de pessoas cuja atividade cooperativa,
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organizada via o conhecimento conjunto que tém dos meios convencionais de fazer
coisas, produz a espécie de obras de arte pelas quais um mundo da arte é conhecido”
(BECKER, 2010, p. 37).

No aspecto formal, das condicOes de trabalho, existe uma invisibilidade sobre a
formacdo e a profissionalizacdo dos educadores museais. Isso gera processos de
desorganizacdo dos trabalhadores e pulveriza possiveis agdes de consolidacdo da

profisséo.

Um dos principais pontos de discussdo, no aspecto laboral, é o fato de ndo haver
um CBO?® que corresponda a funcdo de educador museal para registro na CLT®. Além
disso, grande parte das contratacdes, atualmente, sdo temporarias ou realizadas sob
regime PJ / MEI°, o que confere mais instabilidade profissional e menos direitos
garantidos (seguindo a l6gica geral de trabalho no pais'!). Essa demanda n&o € recente, e
ela j& vem sendo discutida desde antes da elaboracdo da PNEM.

De acordo com o levantamento do Ministério do Trabalho e Emprego ha no Brasil
apenas 68 profissGes que possuem leis especificas para regulamenta-las. O ndmero
equivale a apenas 2,8% do total de ocupacgdes catalogadas no pais (2.422). Atualmente,
ha mais de 30 projetos na Camara dos Deputados ou no Senado para regulamentar as mais
diversas profissdes'?. Segundo Brito (2019)

A regulamentacdo é uma das etapas que compde um rico universo da
profissionalizacdo de atividades existentes no Brasil. (...) Barbosa (1996)
afirma que o processo de profissionalizagdo ¢ uma marca importante e
distintiva das sociedades ocidentais modernas. Norbert Elias (1985) defendeu
gue "é dentro da esfera profissional que a sociedade exerce a sua coer¢do".(p.
15)

No ano de 2020, motivados pela pandemia da COVID19, houve uma grande

mobilizagdo das REMs em conjunto com o ICOM CECA®, para mapear e fortalecer 0s
educadores museais pelo pais. No entanto, o assunto ja era pauta de varios coletivos e
setores educativos de diversos segmentos. Recentemente foi organizado, por ocasido da

Primavera dos Museus, pelo Museu Histdrico Nacional, sob a organizacao das

8 Classificacdo Brasileira de Ocupages

¥ Consolidagéo das Leis Trabalhistas

10 Pessoa Juridica / Microempreendedor Individual
11 Cf. ANTUNES (2015)

12 Informag&o extraida da FETRACONSPAR. Disponivel em:
http://www.fetraconspar.org.br/01backup/index.php?option=com_content&view=article&id=12120:50-3-
em-cada-10-profissoes-estao-regulamentadas-no-brasil&catid=170:trabalho&Itemid=86. Acesso
19/08/2021.

13 Comité para Educagéo e Agdo Cultural do Conselho Internacional de Museus.


http://www.fetraconspar.org.br/01backup/index.php?option=com_content&view=article&id=12120%3Aso-3-em-cada-10-profissoes-estao-regulamentadas-no-brasil&catid=170%3Atrabalho&Itemid=86
http://www.fetraconspar.org.br/01backup/index.php?option=com_content&view=article&id=12120%3Aso-3-em-cada-10-profissoes-estao-regulamentadas-no-brasil&catid=170%3Atrabalho&Itemid=86
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educadoras Fernanda Castro, Ozias Soares e Andréa Costa, uma cole¢do composta por 5
volumes dedicados a discussdo sobre a Educacdo Museal no Brasil**. Essa articulagdo em
prol da profissionalizacdo, como argumenta Brito (2019), se da no campo da cultura como

proposta de trabalho coletivo

Séo dimensBes que se constituem de um corpo de conhecimentos e técnicas
necessarias ao exercicio das praticas artisticas, variando a partir da dinamica
de cada época. (...) a producéo historiografica sobre as profissdes no Brasil,
centrada na segunda metade do século XX, é diversificada e preza por relacdes
interdisciplinares tanto tedrica quanto metodologicas, capazes de fornecer
subsidios para amplos estudos sobre trabalho no Brasil. (p. 21)

Encontros remotos, e regionais, foram organizados pela REM Brasil, com ointuito
de realizar um mapeamento mais completo sobre a situacdo dos educadores museais e seu
campo de atuacdo, além de consulta popular sobre a criacdo de uma associacdo de
educadores museais, que pretende organizar as pautas e eventos sobre a tematica. Ha entre
os trabalhadores do setor o desejo de organizagédo laboral por meio da associagéo, que
possa elevar as pautas trabalhistas com objetividade, j& que as REMs e os coletivos
acabam juntando em torno de si todos os aspectos do exercicio da profissdo (desde
aspectos metodoldgicos até laborais). Durante a pandemia surgiram coletivos como o
MOV.ER, na cidade de S&o Paulo, que por meio da pagina do Instagram “Educadores em
Resisténcia”, buscou entender o panorama gerado pela pandemia frente as demissoes e
como a categoria poderia se unir para solucionar ou remediar as situaces pontuais dos
demitidos, além de recolher depoimentos de educadores sobre a sua situacao laboral e
pesquisas desenvolvidas para divulgacdo. Ainda na cidade de S&o Paulo, mas com
participacdo de educadores de todas as regides do Brasil, foi organizado pelo educativo
do SESC Santana a “Sala Zero de Mediagdo”, evento que buscou discutir os problemas e
as dores da categoria. Iniciativas como essa foram recorrentes durante a pandemia, que
escancarou a situacdo precaria em que os trabalhadores ja se encontravam antes das
demissBes em massa. Nesse contexto, a sensacdo de abandono, desencanto com o
exercicio da profissdo, ddo a tonica dos escritos dos participantes da pesquisa, que se

encontravam desalentados com a situacao politico-econdmica do pais:

Finalizo o texto, que comecou a ser redigido em 2018, num momento politico
conturbado, que foi piorando com a ascensdo do autoritarismo no Brasil. Com
perguntas, uma espécie de mistério, 2020, 0 ano em que estamos, seapresenta
como decisivo no que diz respeito ao futuro dos museus e centros culturais.
Acompanhamos as noticias do desmonte da cultura, demissdes em massa de

14 A colegdo “Educagdo Museal: conceitos, historia e politicas”, possui 5 volumes que estdo disponiveis
gratuitamente pelo site e redes sociais do Museu Histérico Nacional.
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educadores, entre outros profissionais, em todo o0 mundo. O afastamento social
revela as desigualdades e injusticas; a pandemia, que ja mata milhares, atinge
toda a sociedade, portanto é urgente pensar o futuro da educagao nos espagos
da cultura e o porqué de quando surge uma crise esse é 0 primeiro setor a ser
atingido. O coronavirus ndo pode ser o culpado desse crime ou pode? Quantas
imagens terdo que arder na nossa retina até encontrarmos uma solugéo para
essa situacao cadtica? Quantas vozes emudecerdo nas paredes de marmore da
casa das musas? Se a arte e a educacdo sdo ainda manifestagdes humanas que
nos unem, como continuar unidos mesmos distantes? Reflexdes para umnovo
capitulo dessa historia que perpassa 0s muros dos noticiarios e das

multitelas.(ALEXANDRINO, Elidayana. https://mediando-
nos.blogspot.com/2020/06/vozes-ativas-na-mediacao-cultural-um.html.
05/06/2020)

A pergunta que permanece €: até que ponto um processo de regulamentacéo -
criacdo de um CBO para registro na CLT, por exemplo - garante condi¢cbes favoraveis de
trabalho num contexto de precarizagdo generalizada da forca produtiva de trabalho?
Quantas profissdes que sdo regulamentadas enfrentam agora desmontes mascarados de

“flexibilidade” e “desburocratizacao’?

Além disso, como se resolve a questdo, tanto em museus quanto em exposicoes
temporarias, que consideram os “educativos” como servico a ser prestado de forma
pontual e descontinua?

2 O LABORATORIO MEDIANDO-NOS: CRIACAO CARTOGRAFICA,
TERRITORIO DE EXPERIMENTACAO E METODOLOGIAS

Figura 2 - Anete Ring. Série Horizontes. 2012. Acrilica e colagem sobre tela (140x220cm)

b R

Fonte: https://www.anetering.com.br/. 2020


https://mediando-nos.blogspot.com/2020/06/vozes-ativas-na-mediacao-cultural-um.html
https://mediando-nos.blogspot.com/2020/06/vozes-ativas-na-mediacao-cultural-um.html
http://www.anetering.com.br/
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Essa proposta vem de um processo de elaboragé@o e investigacdo de como eu,
enquanto educadora, produzia as minhas mediagfes. Qual a forma que eu encontrava

caminhos metodologicos para criagdo?

Ao me dedicar ao trabalhamento de fazer mediacéo, no conforto do balancar
da minha rede, senti o cheiro de um café sendo coado. Esse cheiro me remeteu
a uma imagem, de um horizonte que ja tinha visto, e ndo era de lugar nenhum,
ao menos ndo encontrava correspondéncia na natureza. Era uma obra de arte,
que tinha visto numa exposi¢do que trabalhei em 2013. Ndo me lembrava o
nome da(o) artista, nem da obra. Mas lembrava de todas as nuances daquele
horizonte. Me lembro da sua imagem. Entendi que aquela obra merecia ser
mediada pra mim, ou melhor, merecia ser entendida enquanto mediac&o,
porque ela ja tinha sido mediada pelo cheiro do café. https://mediando-
nos.blogspot.com/p/reflexoes-sobre-criacao-da-metaodologia.html.
13/05/2020

Figura 3 - Frames do video “Imagem-cheiro”

Imagem-cheiro

@

Fonte: https://mediando-nos.blogspot.com/2020/05/serie-horizontes-2012-anete-ring.html. 2020
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Descobri que partia da construcdo de imagens (a imagem do café sendo coado,
depois o0 cheiro que essa imagem emergia), que pudessem criar questdes, problemas,
temas, enfim, trilhas. Como uma astronauta num novo planeta, explorando suas belezas
e dificuldades, tateando possibilidades de ver. Essa cartografia pessoal possibilitou a
organizacgéo da proposicao para os educadores: criar uma mediacdo para uma plataforma
digital de qualquer obra em qualquer formato desejado, partindo de qualquer horizonte
poético e tedrico.

Figura 4 - Minhas Cartografias

Fonte: da autora. 2020

A partir da criacdo de um territorio, pensei em como ele seria ocupado, quais
desenhos, pixels, palavras iriam preenché-lo de sentido. Qual o sentido da investigacdo?
Quais caminhos poderiam conduzir a livre criacdo, producdo desatrelada as formas?
Alias, de que forma a prépria forma poderia ser reinventada, na autonomia de cada
participante? O recurso foi entender o blog primeiro como territério, depois como
cartografia. Talvez, cartografia por ndo conseguir encontrar uma definigdo metodoldgica

que coubesse nessa ambicdo. Seria uma web pesquisa? Deveria eu recorrer aos métodos
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justos para investigacdo na internet, como plataforma de pesquisa? Ou recorreria eu, as

teorias do virtual'®?

Depois de algumas indagacdes, escolhas foram feitas. Embora a plataforma blog
seja o territorio, ela me seria Util pelo seu contetudo produzido, e seria utilizada a partir
desse locus. Ele (o blog-territério) ndo foi criado para ser analisado enquanto produto do
virtual, ainda que esse tema me interesse na lambuja, mas sim, seria analisado como lugar,
mapa, caminho, trilha. Poderia ser uma trilha escrita no asfalto, no papel craft, na
cartolina, no caderninho, no papel de p&o, mas porventuras pandémicas, restricoes
locomotivas, isolamentos e conexdes, foi ali. N&o que essa justificativa impute a escolha
ao acaso do destino, no fim, soube que se estabelecia nesse territério a cartografia do
processo de pesquisa e escrita. A experimentacdo que se tornava metalinguagem - falar
sobre a criagdo das metodologias a partir da metodologia criada para criar metodologias.
H& sempre um universo de olhares a serem langados sobre o0s sujeitos e 0s objetos,
sobretudo, tudo o que ha entre eles - € um experimento sobre a criacdo da mediacdo, uma

meta(o)dologia sempre em andamento, como sugere Ana Mae Barbosa

Desconstruir para reconstruir, selecionar, reelaborar, partir do conhecido e
modifica-lo de acordo com o contexto e a necessidade — todos esses s&o
processos criadores desenvolvidos pelo fazer e ver Arte, fundamentais para a
sobrevivéncia no mundo cotidiano (...). (p. 293, 2005)

Nesse sentido, a Cartografia (como recurso epistemolégico), enquanto produto do
nosso tempo (como um questionamento pds-moderno) serviu como uma luva para que eu
pudesse entender o constructo em curso

Nao considero que haja uma teoria ou uma cartografia geral da forma como
sdo semiotizadas essas problematicas. Esse ponto é para mim fundamental,
pois a representacdo tedrica e ideoldgica é inseparavel das condi¢Oes dessa
praxis; é algo que se busca no préprio movimento, incluindo-se nesse

movimento 0s recuos, as reapreciagdes e as reorganizagbes das referéncias que
forem necesséarias. (GUATTARI; ROLNIK, p. 27, 1996)

Como ponto de partida, foi solicitado a diversos educadores(as) do meu circulo
de amigos e conhecidos que atuam na area, de diversas cidades do Brasil, que fizessem
uma mediacgéo de uma (ou mais) obra de arte escolhida por eles/as para o laboratorio, o
suporte era de livre escolha dos participantes: podia ser uma mediagédo textual, video,
audio ou varios suportes combinados. O material que esta sendo analisado € fruto do

aceite desses participantes. Foram mais de 15 convites, destes, apenas 5 concordaram em

15Cf. LEVY, Pierre. O que é o virtual. Sdo Paulo: Ed. 34, 1996.
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participar. A atividade teve como objetivo observar de que forma esses educadores
elaboram suas metodologias para o fazer, perceber se as mediagdes se relacionam com

suas histérias de vida, suas narrativas de si.

Evidente que as media¢fes ndo estdo localizadas dentro de uma instituicao, e isso
também influencia a maneira como foram construidas, no entanto, como sugere o objetivo
desta pesquisa, ndo é o foco as instituigdes por onde esses educadores passaram, de forma
especifica, mas como essas instituicdes, e a relacdo dos educadores entre si, foram
laboratério para construgdo do fazer “educativo”. Essas mediacdes, portanto, sdo base
para confirmacdo ou nao da hipétese de que o trabalho metodoldgico desenvolvido pelos
educadores(as) museais sdo também auto narrativas, biograficas na medida em que a area

se constrdi no proprio exercicio da profisséo.

O Laboratério Mediando-nos'® se tornou uma “cartografia-web-sentimental”,
tomando emprestado (e ja alterando) Rolnik (1989). Nele se desenvolveram mediacdes
virtuais, textos tedricos, conversas informais, reflexdes sobre a criagdo das metodologias
de mediacdo e uma série de trocas que assumiam o carater de desabafo, mas também de
portifolio. Alias, a proposta encontrou eco entre outros educadores justamente por ser
uma oportunidade de mostrarmos uns aos outros nosso trabalho (metodoldgico, tedrico e
pratico), ja que nossas cria¢fes, muitas vezes, ficam confinadas nas instituicGes. Dessa
forma, foi se compondo a metodologia dessa pesquisa — ouvir, partilhar, construir, narrar,
observar, criticar, analisar historias, trajetérias de vida, saberes, praticas, processos de

experimentacGes com outros sujeitos educadores(as) num espaco de afeto, entre pares.

Essa escolha metodoldgica se fez pela necessidade de dialogar com os
trabalhadores, construindo coletivamente um saber sobre seu processo de formagéo e
criacdo de metodologias. Consequentemente, esse processo também buscou dar vazdo aos
relatos e historias que ndo encontram eco nas instituicbes museais, mas que compdem a
prépria pratica cotidiana desses trabalhadores. Por meio da narrativa de si mesmo (dos
proprios educadores sobre suas experiéncias e o préprio fazer como discurso),
compusemos um conjunto de informagdes que nos propiciou a compreensdo das
complexas relagbes que se estabelecem entre a vida desses trabalhadores e o panorama
politico-social no qual eles estdo inseridos. Imergimos na narrativa desses agentes sociais

para encontrar onde essas questdes se atravessam. Nesse sentido, entendemos a categoria

16 Endereco eletronico: www.mediando-nos.blogspot.com
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biografica como “génese socio-individual pela qual os individuos perlaboram o mundo
social e histérico e ndo cessam de produzi-lo ao produzirem-se a si mesmos.” (DELORY -
MOMBERGER, 2016, p. 137)

Dessa forma, a seguir apresentarei quem séo os educadores(as) que aceitaram tal
empreitada, a partir de suas mini biografias, escritas por eles mesmos para alocacéo na
plataforma blogger. O intuito é que essas informacBes agreguem na possibilidade
analitica que aqui se coloca. Evidente que essas informacdes foram cedidas em 2020 e
muita coisa se transformou no curso dos acontecimentos, até o presente momento desta
escrita. Além disso, é importante considerar que a descricdo de si mesmo é também um
exercicio carregado do presente, entdo, como tudo na vida, elas sdo mutaveis, as

identidades sé&o sempre um produto inacabado, uma busca sempre em devir.

Todos os participantes aceitaram compartilhar seus nomes e mediagdes, bem
como acesso, por meio das plataformas utilizadas para pesquisa, de acordo com o Termo
de Consentimento Livre e Esclarecido (ANEXO 1). Além disso, a constru¢do do processo
foi constantemente negociada e informada aos participantes por meio de conversas

informais realizadas pela plataforma Instagram.

2.1 Quem sd@o, quem somos
A partir da aplicacdo de um questionério para analise de dados bésicos sobre 0s

participantest’ foi possivel dar contornos mais definidos aos 5 participantes da pesquisa.
S&o jovens de 27 a 34 anos, residentes da cidade de S&o Paulo, Suzano, Recife e Olinda,
com formagbes académicas distintas (Artes Plasticas, Histéria da Arte, Historia,
Museologia). Dentre eles 4 sdo do sexo feminino (autodenominadas cisgéneras) e 1 do
sexo masculino (autodenominado bixa); 3 participantes se autodeterminaram negros, 1

pardo e 1 branco. Todos os participantes atuam, ou atuaram, na &rea por mais de 6 anos.

Todos os participantes ja atuaram em Museus; 3 deles também ja atuaram em
Centros Culturais e Exposi¢des Fixas; e apenas 1 participante atuou inclusive em
Festivais de Arte. Todos ja atuaram em Exposi¢cdes Temporarias de Arte; 3 também ja
atuaram em Museus de Histdria e Antropologia e Museus de Ciéncia e Tecnologia.
Apenas 1 participante ja atuou em Exposi¢Ges Temporérias de Histdria e Antropologia; e

apenas 1 participante atuou em ExposicGes Temporarias de Ciéncia e Tecnologia.

17 As perguntas aplicadas no questionario estdo como Anexo Il para consulta.
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Dos participantes, 3 ndo estavam atuando na area no momento da pesquisa. Dos
motivos apresentados para estarem fora da area, todos responderam por conta dos baixos
salarios e condicdes laborais desfavoraveis; apenas 1 respondeu que optou por mudar de

area.

Foram apresentados a eles as seguintes nomenclaturas para denominar o exercicio
profissional:  Arte-Educador(a); Mediador(a); Educador(a)-museal; Educador(a);
Nenhuma dessas alternativas. Apenas 1 optou por “Arte-educador(a)”’, os demais

selecionaram a op¢do “Educador(a)”.

2.2 Pessoas educadoras, resumo de si (?)8

Lorrane é educadora, com formacdo em historia e mestrado em histdria cultural.
Atua ha nove anos em museus e instituicdes culturais. Atualmente faz parte do coletivo
Ajarani, que busca ativar o acervo dessas instituicdes a partir de jogos educacionais,
valorizando o papel do educador como agente construtor de questionamentos. Além disso,
também atua como pesquisadora sobre 0os movimentos de maes na Ameérica Latina, por

uma perspectiva étnico-racial.

Sou (Elidayana Alexandrino) artista visual, educadora, pesquisadora e curadora
independente, graduada em Artes Plasticas, licenciada em Educacdo Artistica pela
Universidade Braz Cubas (UBC). Atuo em museus e centros culturais desenvolvendo
atividades de mediacdo cultural e educacdo patrimonial. Como profissional da cultura,
sempre me pergunto: quem sdo meus pares? Para quem eu faco arte e para qué? Como
nos relacionamos com as imagens? Sdo as imagens que nos acessam ou nos que
acessamos as imagens? Como aprender algo com as imagens? Por que certas imagens

permanecem? S&o essas duvidas que tém me movido e movido minhas agdes.

Jefferson é educador, formado em licenciatura em Historia, ja atuou em diversas
instituicOes culturais. Atualmente é cozinheiro vegano no projeto Mangara Cozinha
Popular. E tem buscado pensar como educacao e cozinha podem se integrar e se apoiarem

enquanto instrumentos de transformacao.

Daniela Rezende é graduada em Historia da Arte e mestra em Teoria Literaria e

Literatura Comparada. Atua como arte-educadora na cidade de S&o Paulo ha quase uma

18 Todas as mini biografias estdo disponiveis no endereco eletrénico: https://mediando-nos.blogspot.com/
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década. Escreve e possui interesse em questdes relacionadas a literatura e ao género. Ha

alguns anos, so 1é mulheres.

Nayara € educadora museal, formada em Museologia pela UFPE, e possui
aproximagdes com a museologia social. J& passou por algumas instituicdes como o Museu
do Homem do Nordeste, e atualmente é cozinheira por um veganismo popular.

3 NARRATIVAS DE SI, DE NOS: A MEDIACAO COMO CRIACAO
AUTOBIOGRAFICA

Figura 5 - Exposicdo Mens rea: a cartografia do mistério. Galeria de Fotos, Centro Cultural Fiesp.
Fotografia de Camila Yumi, 2018.

Fonte: https://mediando-nos.blogspot.com/2020/06/vozes-ativas-na-mediacao-cultural-um.html.

Tinha imagens no meio do caminho

E comum olharmos para 0 céu e descobrirmos desenhos em nuvens, assim
também fazemos quando olhamos as estrelas e juntamos os pontos. Dessa
maneira somos capazes de criar inimeras imagens em nossas cabecas; sendo
assim, a maioria das nossas experiéncias visuais e imaginativas se da no
cotidiano.

Diariamente somos bombardeados por imagens e muitas vezes ndo paramos
para olhar e refletir sobre elas, as imagens se fixam no nosso inconsciente e
sem prevermos reaparecem em algum momento de nossas vidas, como um
dejavu, essa experiéncia que causa estranhamento se emaranha com outras
vivéncias visuais e as vezes ndo conseguimos distinguir lembranca de
imagina¢do.” (Elidayana Alexandrino. https://mediando-
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nos.blogspot.com/2020/06/vozes-ativas-na-mediacao-cultural-um.html.
05/06/2020)

A utilizacdo das biografias ndo encerra por si so os desafios metodoldgicos desta
analise. Afinal, por qué, ou para qué saber da vida desses trabalhadores? A trajetoria de
vida, trazida por meio de suas préticas, registrada por meio do territério do blog
Mediando-nos, dos educadores museais nos informou, além de outras coisas, sobre
complexos e amplos problemas sociais que assolam diversas categorias profissionais
frente a um processo constante de precarizacdo das condi¢cdes de trabalho, e, mutuamente,
por afeta-los modifica a forma como se organizam, como interagem e como exercem suas

fungdes cotidianamente. De acordo com Delory-Momberger (2016)

(...) a pesquisa biografica, longe de se opor ao individuo - a subjetividade
individual - e o social como duas entidades separadas que deveriam se
enfrentar, concentra-se, ao contrario, em manter juntos os dois termos de uma
relacdo de instituicdo reciproca. O biografico ndo é apenas um espago de
mediacao e de articulacdo entre o individual e o social: ele € simultaneamente
o lugar de uma institui¢do do individuo e de uma realizagéo social, no &mbito
da sua produgdo reciproca. (p. 141)

Tendo isso em mente, as biografias nos conduzem ao caminho da interpretacéo
sobre as representaces, as praticas, os valores, 0s processos que criam e sdo criados a
partir da interacdo e do exercicio diario dos educadores museais dentro e fora das
instituicOes. Nos alerta Montagner (2009), que a biografia, como representacao, deve ser
cuidadosamente codificada, atraves de técnicas de observacdo e que essa analise nada tem

de arbitraria, ainda que perpasse a subjetividade do pesquisador.

O uso das trajetdrias de vida como metodologia de pesquisa social, também é
defendido por Norbert Elias (1995) por meio de um modelo que permite entender a a¢éo
do individuo em relagdo a um determinado contexto social, envolvendo os diferentes
sujeitos dessa situacdo, e a forma como esses sujeitos reagem e interagem entre si.
Segundo Tavares (2009) “a trajetdria individual ganha uma conotacao social e, portanto,

um sentido socioldgico a partir do modelo proposto por Elias” (p.156).

O texto que abre esse capitulo nos informa sobre como a educadora propde um
olhar sobre as imagens a fim de inaugurar um mundo novo, que a0 mesmo tempo
congrega em si as demais imagens que sdo compiladas pela nossa memdria. Cada um

forma sua pinacoteca a partir de suas tendéncias, suas identidades em constante devir.
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E por essa possibilidade de leitura do social a partir de angulos distintos - que so
as narrativas individuais — que essa metodologia é fundamental numa investigacdo que
procura compreender as relacbes de uma categoria profissional que é subalternizada —
apesar da importancia atribuida a educacdo museal, em contraposicdo com a
desvalorizacdo implicita e 0 ndo reconhecimento profissional do educador museal —
categoria que é outsider, no sentido atribuido por Becker (2008), pois encontra-se dentro
de um campo que se estrutura, por um lado, sob o dominio dos muse6logos, e por outro
lado, sob a hegemonia de artistas e curadores, e nesse contexto desenvolve sua pratica
criando suas proprias “regras” de atuacdo. Compor um mosaico de diferentes
representacOes construidas por narradores (no caso, os educadores museais) é o caminho
metodoldgico que o estudo das trajetorias possibilita, criando uma biografia coletiva e

polifénica.

3.1 Figuracédo: o eu, 0 noés - os educadores e a cena

Escrevi esse texto pensando nos educadores, profissionais importantes para a
formagdo de um publico critico e sensivel ao universo da arte, e também no
préprio publico, que é responsavel por completar a exposi¢ao, por dar sentido
a objetos a principio inanimados, por se relacionar com eles e transformar
pensamento em diélogo. O texto nasce de uma necessidade de presenca de
todas essas vozes; a palavra dita pode ser entendida em determinado
tempo/espaco, mas a palavra escrita se torna matéria viva e se faz visivel,
tornando-se lugar de encontro, com o objetivo de contribuir para futuras
discussdes sobre os espacos da mediacdo cultural. (...) Diferentemente do que
se julga sobre os educadores, n6s fazemos uma pesquisa imersiva sobre a
exposi¢do. Inclusive, somos o primeiro publico e como publico, ndo somos
neutros, somos pesquisadores que desenvolvemos acles a partir das nossas
praticas, da nossa subjetividade, trazemos conosco uma carga emocional

(ALEXANDRINO, Elidayana. https://mediando-
nos.blogspot.com/2020/06/vozes-ativas-na-mediacao-cultural-um.html.
05/06/2020)

O conceito de figuracdo, desenvolvido por Elias nos € util para entender a
interdependéncia dos individuos, afinal “dizer que os individuos existem em
configurac@es significa dizer que o ponto de partida de toda investigagdo socioldgica é
uma pluralidade de individuos, os quais, de um modo ou de outro, sdo interdependentes.”
(ELIAS, 2001, p. 184). A (suposta) polaridade entre individuo e sociedade é fruto da
elaboracdo de uma teoria-tedrica distante do campo de pesquisa. Os individuos existem
nas figuragdes, ou seja, em um determinado contexto especifico, por outro lado, 0s

individuos criam esta figuragdo, transformando-a a partir do cotidiano.
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No excerto que abre esse capitulo, a educadora Elidayana, tece as relages que
compdem uma determinada figuracdo no ambiente expositivo. Fala do educador como
pesquisador, como publico primeiro, do publico em geral, das vozes que estdo presentes
e das que ndo ressoam ali, das subjetividades, das praticas e da posi¢do parcial que
assumimos frente as imagens. Nesse texto, podemos perceber varios sujeitos se

movimentando e interagindo, formando uma cena, um conjunto - talvez até um flagrante.

Nessa cena coletiva aparece um emaranhado de relagGes de interdependéncias
entre diversos atores sociais que estdo em relacdo entre si e cada qual com outros atores
que circundam o campo, por exemplo, no caso dos museus: relacbes com marchands,
galeristas, criticos, jornalistas, colecionadores, pesquisadores, Leis de incentivos,
governos, publicos etc. Uma figuracdo — independentemente de seu tamanho e
complexidade, sempre é conformada por um conjunto variado e diferenciado de atores
em relacdes de interdependéncia, relacbes em que sempre ha correlacdo de forcas
diferenciadas e, portanto, equilibrio/desequilibrio de forcas e estabilidade/instabilidade
das relacGes sdo varidveis que se alteram no jogo social. Interessa-nos ir além das
trajetorias individuais, em busca de perceber a figuracdo, ou melhor, as figuracoes, em
que educadores e instituicdes museais conformam e como essas figuragdes sdo, a0 mesmo

tempo, produto e produtoras dessas relacdes e dessas trajetorias.

Na mediacdo produzida pela educadora Nayara Passos, essa perspectiva fica
bastante evidente quando, no video Acolhimento®®, disponivel no blog, ela se coloca
como mulher, negra, cisgénera e periférica, e que é a partir desse lugar que ela contribui
com o projeto (aproximadamente aos 20 segundos do video). Sua fala dali em diante esta
comprometida com o universo anunciado por ela, e sua mediacdo existe enquanto
possibilidade de acessar a obra mediada (Juventude Negra e sua realidade de Murilo
Dayo, artista jovem, negro e periférico) e também a sua trajetoria imbricada com esse
trabalho. A escolha da obra e a escolha da forma como ela apresenta a sua mediacéo, ja
nos informa o seu comprometimento diante das questfes da identidade, raca, género e
classe social. Enquanto ela apresenta o trabalho, podemos perceber que a sua imagem
enquanto mulher, musedloga, educadora, negra, compartilha seus saberes e suas vivéncias
- sua mediacao nos expde uma figuracéo, atravessada por seu corpo e sua existéncia nesse

campo de atuacdo. Ao longo da mediacdo, Nayara nos mostra o quanto suas escolhas

19 https://mediando-nos.blogspot.com/2020/07/serie-juventude-negra-e-sua-realidade.html
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tedricas e metodoldgicas caminham juntas ao seu posicionamento politico, isso pode ser
observado pela maneira em que ela conduz a mediacdo sempre tracando o paralelo com
a sua vivéncia frente a um contexto mais amplo de racismo sistémico, que também a afeta

como profissional, por exemplo.

Aproximadamente aos 8 minutos e 45 segundos do video Reflita, a educadora faz
uma pergunta fundamental para entendermos como a mediacdao se transmuta em narrativa
autobiogréafica, numa confluéncia entre método-vida (se é que podemos assim chamar):
“Onde é que ficam nossos sonhos?”. Essa pergunta encerra, e de certa forma inicia, o
argumento da educadora de que as imagens que ela medeia, representam justamente o
racismo ‘sutil e velado’(representado pela renda branca que cobre o rosto da mulher
negra) que suprime a liberdade criativa, as ambigdes, as habilidades e etc., da juventude
negra. No entanto, como a prépria educadora nos indica, existe o desejo de movimentar-

se, existe 0 rasgo, existe a fenda, e a juventude negra olha por entre os feixes.

Importante ressaltar, que a educadora, no momento da aplicacdo do questionario
ndo estava atuando na area da educacdo museal por conta dos baixos salarios e condi¢des
laborais, enfrentando um tenso periodo de pandemia, onde os educadores(as) foram os

primeiros a serem demitidos das institui¢oes.

Figura 6 - Série Fotogréfica: Juventude negra e sua realidade. Murilo Dayo, 2017.
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Fonte: https://mediando-nos.blogspot.com/2020/07/serie-juventude-negra-e-sua-realidade.html. 2020

Ao olharmos em perspectiva a mediagdo de Nayara e a mediacdo de Elidayana,
percebemos como ambas escolhem caminhos metodoldgicos que colocam suas trajetorias
como argumento principal. Enquanto a primeira traz consigo sua trajetoria por meio da
narrativa da juventude negra e sua realidade, na mediacdo da obra de Murilo Dayo,
dividida em trés eixos: acolhimento, reflexes e encerramento; Elidayana o fez como
relato de exposicdo??, trazendo elementos sobre sua experiéncia com os outros colegas da
equipe, como construiu sua metodologia de mediacdo para aquela exposicao, quais foram
suas reflexdes sobre o processo, como as obras foram recepcionadas pelo publico e etc,.
Temos ai, com essas duas criacbes, um amplo recorte politico-social, no qual as
educadoras se colocam presentes, partilhando seus caminhos com o publico e com toda
rede que se tece a partir da mediacao.

Nesse sentido, € possivel verificar a autobiografia desenhada pela educadora
Lorrane Campos, na escolha da obra “Qué hacen ellas mientras ellos trabajan?”, 1970 de
Clemencia Lucena®. A obra propde uma discussdo sobre a condi¢do das mulheres em
relacdo ao trabalho - dentro ou fora do espago privado da casa. Inclusive fomenta a
discussdo sobre essa mesma posi¢do subordinada dentro dos espacgos de esquerda. A
artista Clemencia Lucena é colombiana e militante de movimentos revolucionérios, e
procurou problematizar inclusive as relagdes de poder que acometem as mulheres latino
americanas nos espagos onde, supostamente, as mulheres ndo deveriam ser

subalternizadas.

20 https://mediando-nos.blogspot.com/2020/06/vozes-ativas-na-mediacao-cultural-um.html
21 https://mediando-nos.blogspot.com/2020/05/que-hacen-ellas-mientras-ellos-trabajan.html
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Figura 7- Qué hacen ellas mientras ellos trabajan?, Clemencia Lucena, 1970.
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Fonte: https://mediando-nos.blogspot.com/2020/05/que-hacen-ellas-mientras-ellos-trabajan.html. 2020

Lorrane trabalha como pesquisadora sobre os movimentos de médes na América
Latina, por uma perspectiva étnico-racial. Sua relacdo com o movimento de maes traz
para o debate o quanto o trabalho de producdo e reproducdo da vida continua sendo
enxergado como condicdo ontoldgica das mulheres, ainda que essas mulheres estejam em
contextos “progressistas”. A educadora se coloca como mulher negra, latino-americana,
militante de esquerda e pesquisadora académica, num ambiente marcado pela
desigualdade de género (e também de classe). O quanto essa obra escolhida ndo narra
também uma trajetoria pessoal, percorrida por ela, causando fissuras em estruturas

estigmatizadas pelas desigualdades mencionadas?

O sujeito é coletivo, ainda que sua biografia seja a narrativa que ele selecionou
para ser “contada”. A cartografia produzida pela educadora Daniela Rezende apresenta
uma escolha politica e pessoal de ilustrar sua metodologia para mediagdo a partir de sua

condicdo enquanto mulher, que de acordo com ela: “escreve e possui interesse em
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questdes relacionadas a literatura e ao género. Ha alguns anos, so |1& mulheres 2. Ainda
que o trabalho escolhido para ser mediado? n#o trate de forma explicita sobre género, a
construcdo metodoldgica, o caminho escolhido por ela traz para o debate sua experiéncia

e vivéncia como mulher e com a palavra.

Figura 8 - Cartografia possivel da palavra “mulher” de Daniela Rezende
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Fonte: https://mediando-nos.blogspot.com/2020/06/voce-me-da-sua-palavral994-elida.html. 2020

22 Daniela Rezende é graduada em Histdria da Arte e mestra em Teoria Literaria e Literatura
Comparada. Atua como arte-educadora na cidade de S&o Paulo ha quase uma década.
https://mediando-nos.blogspot.com/p/daniela-rezende.html. 26/06/2020)

2 Elida Tessler, “Vocé me dé sua palavra?”, instalagdo, obra em andamento. Fonte:
http://www.bolsadearte.com.br/site/pt/artista.asp?codConteudo=167
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Figura 9 - Elida Tessler, “Vocé me da sua palavra?”, instalacdo, obra em andamento.

Fonte: http://www.bolsadearte.com.br/site/pt/artista.asp?codConteudo=167. 2020

Nesse sentido, cabe aqui uma ressalva, e a0 mesmo tempo um paradigma. Em que
medida podemos flagrar identidades na nossa autobiografia e nas nossas trajetorias, por
meio dos textos que produzimos (digo textos no sentido mais amplo, como visualidades,
narrativas, oralidades etc)? Essa € uma questdo genuina, que vem a tona para que ndo
corramos 0 risco de engessar conceitos caros como identidade e identificagdo. Como
mencionamos anteriormente, as identidades sdo sempre um produto inacabado, em
constante construgdo e modificagdo. Se revelam e se espelham, buscam seus pares ou seus
antagbnicos, ndo atomizam o sujeito, sdo fruto de processos historicos. Segundo Fanon
(2008), identidade é tomar consciéncia de si na relagdo com o que Ihe é externo. Evidente
que essa questdo € muito mais complexa, mas a identidade também define, e se revela nas
nossas autobiografias, e a escolha dos elementos que “selecionamos”?*consciente ou

inconscientemente, para existir no mundo.

24 Coloquei entre aspas porque essa selecdo ndo se da de forma apenas interna, mas também em contato
com as externalidades as quais estamos todos submetidos. De forma grosseira, a identidade se constroi em
contato com o outro.
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Diante disso, é sempre um risco falar em apresentacdo de si e identidades, de
forma fixa, ou hermética, a busca pelo ajuste perfeito das contradi¢des inerentes a todos

0s sujeitos(as) historicos.

Sdo quatro mulheres negras, educadoras, com ensino superior completo, oriundas
da classe trabalhadora, num pais onde até pouco tempo atrds esse acesso era sequer
cogitado. Hoje, segundo dados coletados pelo IBGE na Pesquisa Nacional por Amostra
de Domicilios (PNAD), as mulheres negras sdo maioria nas universidades publicas
brasileiras®®. O quanto das escolhas dessas mulheres educadoras, sobre as obras,
metodologias, argumentos, nos dizem sobre esse panorama? Tais mediacdes nos
informam mais do que 0 acesso estético as obras escolhidas, elas nos oferecem a
oportunidade de refletir sobre todo complexo sistema politico-econémico no qual estamos
todos inseridos, e criticam por meio de sua existéncia nesse campo de atuacdo, o
eurocentrismo, racismo, o patriarcado estético a partir de suas escolhas por mulheres
latinoamericanas, jovens negros, e outros agentes que produzem arte e cultura fora dos

canones estabelecidos.

Essa possibilidade de construcdo de uma biografia coletiva, como no caso das

participantes desse estudo, é apontada por Montagner

(...) 0 objetivo seria trabalhar com conjuntos de trajetorias e tragar, assim, uma
biografia coletiva de um grupo primario, utilizando, para descrever essa
biografia, as memérias biograficas dos agentes sociais imersos nesses grupos.
Essa biografia coletiva estabeleceria como central o desenho de uma persona
coletiva, uma identidade caracteristica de todo o grupo, capaz de traduzir essas
trajetdrias diversas em uma trajetdria grupal e modelar resultado das interages
e da estrutura social que a concebeu. (MONTAGNER, 2009, p. 280)

Entendemos que no sentido atribuido pelo autor, “persona coletiva” representa
uma identidade social, uma marca de pertencimento, um conjunto flutuante, mas que

simultaneamente mantém sua estabilidade e integridade no tempo.

Para Elias, ndo h& distingdo entre o que se convencionou chamar de individuo
(com o Huminismo e Liberalismo) e o social. Para Montagner a trajetdria do individuo

compOde uma persona coletiva que age socialmente.

Zhttps://cultura.uol.com.br/noticias/35440 levantamento-mostra-que-mulheres-negras-sao-maioria-nas-
universidades-publicas-brasileiras.html. Acesso: 14/06/2022.



https://cultura.uol.com.br/noticias/35440_levantamento-mostra-que-mulheres-negras-sao-maioria-nas-universidades-publicas-brasileiras.html
https://cultura.uol.com.br/noticias/35440_levantamento-mostra-que-mulheres-negras-sao-maioria-nas-universidades-publicas-brasileiras.html
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Bourdieu aponta em “A llusdo Biografica”, que uma andlise conjunta, profunda e
contextual ao usar as historias de vida como método, se apresenta como um antidoto para

evitar a sobrevalorizacdo de uma trajetdria individual:

(...) ndo podemos compreender uma trajetéria (isto é, o envelhecimento social,
que, embora o acompanhe de forma inevitdvel, é independente do
envelhecimento bioldgico) sem que tenhamos previamente construido os
estados sucessivos do campo no qual ela se desenrolou e, logo, é conjunto das
relacBes objetivas que uniram o agente considerado — pelo menos em certo
numero de estados pertinentes - ao conjunto dos outros agentes envolvidos no

mesmo campo ¢ confrontados com o mesmo espago dos possiveis”
(BOURDIEU, 2005, p. 190)

A guestdo imposta nesse debate é compreender como incorporar a acao do sujeito,
sem negar a presenca de estruturas “objetivas” (que incidem sobre a a¢do humana em
suas variaveis). O paradigma objetivista, defendido pelo estruturalismo, avancou em
muitos aspectos, na medida em que rompeu com o paradigma subjetivista, espécie de
“filosofia do sujeito”. Da dicotomia entre subjetivo e objetivo, estava implicita a
separacdo entre o individuo e a sociedade. De um lado, a sociologia operava com as
estruturas, do outro, apenas os individuos faziam a histéria. A critica € uma tentativa de
construir uma nova sociologia-histérica a partir da compreenséo de individuo e sociedade
como indissociaveis. E ai que a nogdo de estratégia se torna instrumento de ruptura com
0 objetivismo estruturalista (BOURDIEU, 1990).

3.2 Habitus: o eu e 0 nos - criacdo e estratégias

Na mediacdo de Daniela, referida anteriormente, podemos perceber que a nogéo
de estratégia aparece na maneira como ela utiliza sua condi¢cdo como mulher, para criar
caminhos metodol6gicos a partir dai, manejando os conteudos que deseja mediar para
também falar sobre género. A passagem da regra as estratégias nas ciéncias sociais € um
momento extremamente importante para o pesquisador, ja que permite transitar entre 0s
niveis micro e macro historicos. Essa nocao de estratégia esta relacionada ao conceito de
habitus, na medida em que as proprias estratégias utilizadas se definem pelo préprio
habitus individual. Atuamos em fungéo do habitus, que orienta nossas agdes, no entanto,
seguindo as estratégias internas inconscientes (pois buscam se ajustar as condicfes
impostas por uma configuracdo especifica) a determinada sociedade, os homens sdo
capazes de subverter as normas vigentes de uma configuragdo social. O habitus é uma
subjetividade socializada (Bourdieu, 1992, apud SETTON, p. 63, 2002)
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Para Bourdieu, “nogdes como a de habitus, de senso pratico, de estratégia, estdo
ligadas ao esfor¢o para sair do objetivismo estruturalista sem cair no subjetivismo™ (1990,
p. 39). E preciso analisar a trajetoria de um individuo para compreender seu habitus,
porém, é essencial fazé-lo em conjunto a analise do ambiente em que esse individuo esta
inserido. O que define o habitus como uma estrutura estruturada que se faz estruturante,
é justamente essa relacdo em que o homem é capaz de orientar estratégias individuais
dentro de estruturas. Um exemplo disso é como os educadores(as) estruturam suas
praticas dentro de instituicdes e recortes curatoriais previamente definidos. Embora
existam os discursos oficiais, e até mesmo em relacéo as leituras de obras canénicas, esses
trabalhadores sdo capazes de usar estratégias para organizar, elaborar e curar novos
procedimentos, abordagens, metodologias e etc.

A nocéo de habitus (Bourdieu), se atrelada a figuracéo (Elias), nos ajuda a romper
com as distancias entre as logicas internas (psicogénese) e externas (sociogénese) de
andlise. A obra dos autores se aproxima por buscar a dessacralizacdo da teoria, pois para
ambos, a pesquisa, a analise dos dados e a empiria deve congregar a teoria - uma teoria

efetivamente pratica.

Com essa perspectiva, histérias que embora parecam particulares ou singulares,
estdo conectadas e s@o interdependentes, porque partilham de um dado contexto. A
cartografia nos é Gtil para essa observacao, porque nao € linear, ndo possui uma cronologia
e nem uma forma especifica de narrativa. Os educadores partilharam (e partilham) ali
suas trajetorias de variadas formas, sem a pretensdo de totalizar suas experiéncias.

4 METODOLOGIAS EM CONSTRUCAO/SUBVERSAO: REFERENCIAS E
VIVENCIAS NO TRANSITO DO FAZER

A mediagdo da educadora Daniela Rezende comega nos convidando a imersdo nas
palavras. Investigar de onde elas vém e pra onde elas vao. Quais caminhos percorremos
para alcancar o sentido dos sons que saem das nossas bocas (ou gestos que modelamos
com nossas maos), quais caminhos percorremos para elaborar em palavras nossos intimos

desejos? A palavra pode ser material concreto dos nossos sonhos?

Este capitulo se dedica a investigacdo das referéncias teoricas e metodoldgicas,
bem como das vivéncias cotidianas, que constroem as criacfes dos educadores(as)

museais. Ele comeca com a mediagéo de Daniela por se tratar de uma construgédo



cartografica, tal qual
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esse trabalho. Observa-se por meio dessa criagdo como a

metodologia se conforma ou se deforma para dar conta do desejo de participar do encontro

com outros.

Daniela escolheu mediar a obra “Vocé me déa sua palavra?” de Elida Tessler, uma

obra singela, que abre poténcias latentes, nos incentivando a promessa do devir de uma

palavra posta, uma promessa feita. A palavra que sai e povoa 0 mundo dos humanos,

constroi (e destroi) imagens. O trabalho escolhido é uma obra em andamento, iniciado no

ano de 1994

Para mediar

reflexdes/proposicoes:

Figura 10 -

O processo consiste em solicitar as mais diversas pessoas que escrevam uma
palavra de sua escolha sobre um prendedor de roupas de madeira. Todos 0s
prendedores estdo fixados em Unico fio de varal. A medida que o tempo passa,
aumenta o numero de prendedores de roupa, como uma espécie de calendério.
A cada instalacéo, o fio de varal é fixado de modo diferente, sempre mantendo
a sua unidade linear. (Disponivel em: http://www.elidatessler.com/. Acesso:
20/06/2022).

esse trabalho a educadora elaborou as seguintes

Antes de participar da obra e oferecer nossas palavras para a artista, vamos
brincar um pouco com elas? Vamos fazer alguns exercicios e
experimentacGes com as palavras?

Exercicios com as palavras:
1. Cartografia das palavras:
— Escolha uma palavra de sua preferéncia e a escreva no papel;

— Pense em outras palavras que se relacionam a palavra escolhida por vocé
(por sentido ou significado, mas também por meio da forma e do som das
palavras) e organize essas expressdes junto a palavra inicial (vocé pode usar
varios modelos para isso, por exemplo, flechas, linhas, circulos e outros
simbolos para criar mapas, diagramas e cartografias);

— Continue o processo ao infinito ou até vocé achar que a cartografia esta
pronta;

- Voila! (REZENDE, Daniela. https://mediando-
nos.blogspot.com/2020/06/voce-me-da-sua-palavral994-elida.html)

Cartografia possivel da palavra “mulher” de Daniela Rezende


http://www.elidatessler.com/
https://mediando-nos.blogspot.com/2020/06/voce-me-da-sua-palavra1994-elida.html
https://mediando-nos.blogspot.com/2020/06/voce-me-da-sua-palavra1994-elida.html
https://mediando-nos.blogspot.com/2020/06/voce-me-da-sua-palavra1994-elida.html
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Fonte: https://mediando-nos.blogspot.com/2020/06/voce-me-da-sua-palavral994-elida.html. 2020

A proposta revela a utiliza¢do da cartografia como epistemologia (ou teoria?) na
mediacdo como possibilidade criativa do encontro. Ao observar a obra escolhida pela
educadora, poderiamos encontrar um sem fim de possibilidades para abordagem, no
entanto, a criacdo proposta por ela nos compele a participacdo por meio da organizacéo
metddica. Longe de um olhar solto, Daniela convida o publico a entender seu método e

colocé-lo em prética como agao poética.

Figura 11 - Elida Tessler, “Vocé me da sua palavra?”, instalago, obra em andamento.

Fonte: https://mediando-nos.blogspot.com/2020/06/voce-me-da-sua-palavral994-elida.html. 2020

Ao aceitar o convite, nos colocamos a disposi¢do para, além de nos conectarmos
com o trabalho de Elida, elaborar nossas proprias cartografias, nossa propria forma de
conectar palavras, encontrar nossas poéticas, usando uma metodologia que cria espagos
de criacéo.


https://mediando-nos.blogspot.com/2020/06/voce-me-da-sua-palavra1994-elida.html
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Em seguida, a educadora nos convida a outra elaboragdo metodica. Dessa vez ao
exercicio de listar. A lista como forma organizativa, cartesiana, reta, linear é questionada

pela educadora, que nos incentiva arriscar outras formas de elaborar listagens:

2. As palavras e as listas:
— Escolha uma palavra de sua preferéncia, mas ndo a escreva no papel;

— Pense em varias formas de explicar o que a palavra escolhida significa ou
quer dizer, mas sem que se possa apresentar a palavra escolhida (por exemplo,
como explicar o que é a “agua” ou falar sobre ela, sem jamais usar a palavra
“4gua”?). Vocé também pode usar desenhos e imagens nesse processo;

— Organize e escreva no papel o resultado das varias defini¢des de sua “néo-
palavra” em forma de lista;

— Lembre que uma lista pode ter varias formas!(REZENDE, Daniela.
https://mediando-nos.blogspot.com/2020/06/voce-me-da-sua-palavral994-
elida.html)

Figura 12 - Lista possivel da palavra “agua” de Daniela Rezende
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Fonte: https://mediando-nos.blogspot.com/2020/06/voce-me-da-sua-palavral994-elida.html. 2020

A criacdo da educadora (escolha da obra, organizacdo dos elementos, palavras
escolhidas para exemplificar sua proposta, referéncias teoricas e etc) resulta numa
metodologia para mediacdo. Sem querer estabelecer padrdes, € importante ressaltar que a
metodologia criada por ela poderia, por exemplo, ser utilizada para aproximagdo com
outros objetos de arte. A proposta poderia inspirar ou até mesmo ser replicada em outros
espacos que ndo virtuais. E evidente que Daniela elaborou esse método a partir do
trabalho de Elida Tessler, mas ndo s6. Aparece na mediacdo suas referéncias pessoais


https://mediando-nos.blogspot.com/2020/06/voce-me-da-sua-palavra1994-elida.html

53

como estudante de Letras, aparece sua vivéncia como historiadora da arte, sua existéncia

como mulher negra, seus questionamentos como sujeito(a) politica:

Algumas consideragoes:

1. As palavras, antes mesmo de serem palavras, sdo sons na boca e desenhos
no papel. E nenhum desses sons e desenhos sdo iguais; eles variam, sempre, de
pessoa para pessoa;

2. As palavras constroem e moldam as formas pelas quais as pessoas véem o
mundo. Isso é visto no caso de pessoas que falam linguas diferentes (por
exemplo, o portugués e o inglés), mas também no caso de pessoas que falam a
mesma lingua, mas com variacfes de todos os tipos (de cunho regional, social,
geracional, de género, etc). Isso quer dizer que 0 mundo vivido e comunicado
em palavras por um homem jovem, branco e rico é radicalmente diferente do
mundo vivido e comunicado em palavras por uma mulher idosa, negra e pobre;

3. As palavras tém poder. Assim, ha uma responsabilidade em nos
apropriarmos das palavras dos outros. E hd uma verdadeira revolucdo em nos
apropriarmos das nossas proprias palavras.

4. Por fim: as palavras escritas ndo sdo acessiveis para todos. Segundo dados
do IBGE - Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica de 2018 ha,
aproximadamente, 11,3 milhdes de pessoas no Brasil que ndo sabem ler nem
escrever. Nessa conta, se for considerado o “analfabetismo funcional”, esse
indice sobe para 29% da populagdo — quase um terco dos brasileiros.
(REZENDE, Daniela. https://mediando-nos.blogspot.com/2020/06/voce-me-
da-sua-palavral994-elida.html)

Temos, entdo, uma criacdo metodoldgica (re)criada a cada processo investigativo,
mas que pode ser base para diversas investigacoes.

A escolha dessa mediacdo para abrir esse capitulo, se fez pela necessidade de
olharmos com mais atencdo 0s processos criativos nos quais os educadores(as) se
constroem e se elaboram como profissionais. Essa criagdo perpassa lugares, referéncias,
investigacoes, tentativas, estudos. Os educadores museais / mediadores culturais estdo em
constante exercicio de olhar, ver, fazer, construindo metodologias que muitas vezes ndo
sdo compartilhadas, sequer registradas, mas que poderiam ser um rico material para

pesquisas e pratica na educacdo museal, arte-educacédo e mediagéo cultural.

4.1 Abordagem Triangular: entre método e teoria, uma pratica herdada

A Abordagem Triangular foi desenvolvida por Ana Mae Barbosa?® nos anos 80
do século passado. Desde entéo ela tem sido difundida, interpretada, criticada, replicada

26 Ana Mae Tavares Bastos Barbosa formou-se em Direito na Universidade Federal de Pernambuco em
1960. Especializou-se em Educacéo Adulta, em 1972, nos Estados Unidos e defendeu o mestrado em Art
Education na Southern Connecticut State College no ano de 1974. Realizou seu Doutorado na Boston
University em Humanistic Education no ano de 1978; e Pds-Doutorado em 1982 pela University of Central
Englande em 1992 na Columbia University. Atualmente é professora titular aposentada da Universidade de
Séo Paulo e professora da Universidade Anhembi-Morumbi, de S&o Paulo. Foi presidente da Internacional
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em diversos ambientes em que a Arte é a matéria do ensino-aprendizagem. Embora seja
muito utilizada, muitas vezes seu uso ndo é consciente, ou melhor, os educadores e

educadoras ndo referem que tal pratica seja oriunda dessa abordagem.

Além disso, ainda que de forma preliminar, € possivel dizer que tal abordagem
estd enraizada como pratica em muitas instituicdes culturais, sem que saibamos ao certo
em que momento ela se estabeleceu. Arrisco dizer, em carater especulativo, que 0s
educadores(as) acabam reproduzindo essa teoria/metodologia como uma heranca dos
educadores(as) mais experientes, observando nas préprias instituicdes como ela se

desenrola.

Uma questdo que se coloca para o debate é entender se tal abordagem se trata de
uma teoria, metodologia, ou até mesmo pratica no exercicio da educacdo museal,
mediacdo cultural e arte-educacdo. Em entrevista concedida para a Universidade do
Estado de Santa Catarina— UDESC, em Floriandpolis, durante o evento 9° Ciclo de
Investigacdo do Programa de PoOs-Graduacdo em Artes Visuais, a propria Ana Mae
prefere ndo fincar posicdo dogmatica sobre a Abordagem Triangular, embora tenda a

leitura da mesma como teoria, pensando filosoficamente:

Fernando Azevedo, do Recife em sua recente tese de doutorado, apresenta a
Abordagem Triangular como uma teoria e ndo como metodologia. Eu sou por
varias interpretagbes. Alguns acham que a Abordagem Triangular é
metodologia e outros que é uma teoria. Pronto, deixa achar, porém defenda sua
opinido. Eu concordo que seja teoria, mostrando filosoficamente o que é teoria.
(Atos de Pesquisa em Educacdo, p. 345, 2016)

Antes de adentrarmos nesse terreno (das defini¢bes), é necessario entender um
pouco mais sobre o que compde a AT?’, quais seus preceitos fundamentais e porque ela

se caracteriza como um conjunto de ac¢des particular.

Como resposta a uma forma de fazer e pensar arte-educagao nos termos da “Livre
Expressao”, caracteristica do Modernismo, Ana Mae buscou reformular tal proposta
trazendo para o ensino da Arte a possibilidade do conteddo de Arte. Embora tenha sido
formada dentro do Modernismo, ndo deixou de criticar e investigar possibilidades de unir

0s bons legados desse movimento, com as novas ondas vindas da pos-modernidade, para

Society of Education through Art, entre 1990 e 1993, e diretora do Museu de Arte Contemporénea da USP,
no periodo de 1987 a 1993. Publicou inimeros artigos no Brasil, além de varios livros sobre arte e
arte/educacdo. Recebeu o Grande Prémio de Critica da APCA (1989), o Prémio Edwin Ziegfeld (EUA,
1992), o Prémio Internacional Herbert Read (1999), o Achievement Award (EUA, 2002) e o Meérito
Cientifico na categoria de comendador do Ministério de Ciéncias e Tecnologia (2003).

27 Abordagem Triangular
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oferecer uma forma possivel de dar conta da experiéncia significativa no contato com a
Arte:

Numa formulagdo simples e ao mesmo tempo extremamente complexa, a
Abordagem Triangular é uma criacdo particular, ao estabelecer que ndo se
aprende arte apenas fazendo, mas que a producdo artistica significativa de
aprendizes depende de um exercicio critico e estético no contato com obras de
arte produzidas ao longo da Histéria da humanidade, cuja compreensdo
depende por sua vez dos contextos significativos em que foram criadas. Entéo
a experiéncia de aprender Arte se faz na confluéncia desses trés eixos de
aproximacédo e acdo investigativa. (MACHADO, p. 340, 2017)

O tridngulo entdo se compde (grosseiramente) dos eixos: contextos, leituras e
producdo de formas artisticas. No entanto, esse arranjo pode conter um sem numero de
possibilidades, visto que cada eixo do triangulo se coloca como plural. Existem inUmeras
formas de abordar os contextos de uma obra de arte (contextos histéricos, politicos,
culturais, econdémicos, pessoais etc); bem como inimeras possibilidades de ler esse objeto
(leituras formais, informais, cromaticas, geométricas, emocionais, sensoriais etc) e de
produzir arte (suportes, materiais, estilos, tamanhos, etc). Portanto, o triangulo ndo se
encerra até que se esgotem as milhares de combinagdes possiveis para sua pratica. Se
expandirmos mais os arranjos, podemos elaborar outras a¢6es utilizando essa teoria, por
exemplo: o contexto pode ser o do publico no momento em que ele vé a obra; a leitura
pode ser como o(a) artista leu o seu tempo histérico, e a producdo pode assumir o papel

da narrativa da memoria coletiva e etc.

Nesse sentido, gostariamos de propor aqui (respeitosamente) uma definicdo para
AT: teoria-metodoldgica, ou metodologia-tedrica. Defendemos a permanéncia docaréater
metodoldgico da abordagem porque a metodologia contém a técnica, que aparece nas
mediacdes produzidas pelos participantes desta pesquisa. Existe um ritmo (palavra
melhor do que aplicabilidade) nessa metodologia, mesmo que nédo seja a exata réplica da
proposta de Ana Mae, até por que, ela mesma defendia que “ninguém pode ensinar ‘como’
a ninguém”. Esse ritmo esta na escolha oportuna de cada eixo a depender de cada lugar,

publico, obra, educadores.

Levando em consideracdo o pequeno debate exposto, podemos observar que pelo
menos duas educadoras participantes desta pesquisa, apresentaram mediagdes em que a
AT aparece de forma explicita. A seguir, podemos discutir um pouco mais sobre 0s
arranjos em que a abordagem aparece nas criagdes e apontar de que forma eles recriam

ou remodelam, por meio da técnica (metodologia-teorica) o triangulo.
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A proposta de mediacdo da educadora Lorrane Campos é dividida da seguinte
forma: Trabalho e Arte: um primeiro momento de perguntas; Uma arte que dialogue com
as pessoas; Observacdo desta obra; Olhando para o seu contexto; Atividade; Conclusao.
Se olharmos apenas para os titulos que ela propde, podemos identificar os eixos da
Abordagem Triangular, contextos, leituras e producéo. Nos atentando melhor a cada eixo,

é possivel, porém, perceber como a educadora organiza o ritmo da mediacéo:

O que é trabalhar? Quem trabalha? Quais sdo 0s rostos que imaginamos de
qguem trabalha? D& pra pensar em arte enquanto trabalhamos? Que obra
artistica vem a sua cabeca de primeira? “artistas e artes oficiais”. Como
podemos alargar essa nocdo de arte? Com qual obra eu posso conversar com
as pessoas sobre o tema? 2 artistas cubanas, um trabalho da moca da Noruega,
a artista de Manizales, a representacéo do trabalho ligada a figura masculina.
(Lorrane Campos. https://mediando-nos.blogspot.com/2020/05/que-hacen-
ellas-mientras-ellos-trabajan.html)

Ela comeca a mediacao propondo um momento de questdes geradoras que orbitam
a tematica do trabalho. Ao que parece, primeiro houve a escolha do tema e depois a obra
como forma de explorar a tematica. Além disso, as perguntas geradoras também trazem
um pouco de contextos nos quais a obra se coloca. Entdo, esse primeiro momento de

perguntas também é contextual.

Em seguida, a educadora propde, com o titulo Uma arte que dialogue com as
pessoas, uma apresentacdo biogréafica da artista Cleméncia Lucena, apontando fatos sobre
sua vida como militante e outros trabalhos realizados por ela. Mais uma vez, o contexto
aparece como forma introdutoria de contato. Os trés primeiros titulos da mediagédo se

dedicam a criar uma atmosfera, um contexto para a observagao e leitura que viria a seguir:

Olhe para essa imagem e me diga:
1- O que ela parece: um desenho, um jornal? Uma revista?
2- Que imagens sdo essas que aparecem na obra?

3- Pode ter texto em uma obra de arte? E porque tanto texto? Porque ele esta
cortado? O que sera que esta escrito nele? (Lorrane Campos. https://mediando-
nos.blogspot.com/2020/05/que-hacen-ellas-mientras-ellos-trabajan.html)



https://mediando-nos.blogspot.com/2020/05/que-hacen-ellas-mientras-ellos-trabajan.html
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Figura 13 - Qué hacen ellas mientras ellos trabajan?, Clemencia Lucena, 1970.
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Fonte: https://mediando-nos.blogspot.com/2020/05/que-hacen-ellas-mientras-ellos-trabajan.html. 2020

Apo6s esse momento, a educadora nos incentiva a um exercicio dialético entre a
leitura formal (figuras, formas, textos, cores, formato etc) e o contexto do publico no

momento do contato com o trabalho da artista:

- No lugar onde vocé vive talvez ndo tenha gente do campo, ou talvez, sim.
Mas ha mulheres na sua casa? E o que elas estdo fazendo? Elas fazem a mesma
funcéo todos os dias? Quais sdo? E elas sdo importantes? Por qué?

- A gente pode considerar isso um trabalho? Se sim, tem algum trabalho que
s6 as mulheres da sua casa fazem? Por que sera?

Além do trabalho dentro de casa, que outras atividades elas fazem? Elas
também sdo  importantes?  (Lorrane = Campos.  https://mediando-
nos.blogspot.com/2020/05/que-hacen-ellas-mientras-ellos-trabajan.html)

Nota-se que 0 eixo Leituras (da AT) esta presente nessa mediacdo de forma
expandida, pois a educadora alarga a compreensdo de contextos (da obra de arte) para
contextos de ambos sujeitos envolvidos nesse encontro: artista e publico. Existe ainda o
terceiro sujeito que aparece nessa proposicao, a propria educadora, mulher negra, que se
coloca como ponto de partida para investigacao ao selecionar essa obra para falar sobre
Trabalho. Contextos e Leituras formam um eixo dialético, condicionando o que se 1€ ao

que se vive (para a artista, para o publico, para a educadora).


https://mediando-nos.blogspot.com/2020/05/que-hacen-ellas-mientras-ellos-trabajan.html
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Para completar a mediag&o, Lorrane nos convida a producdo de formas artisticas

a partir do trabalho de Lucena:

Atividade:
1- Pegue (ou peca, caso Vocé seja pequena/o) uma foto desta mulher.

Se vocé nao tem fotos, o exercicio fica mais legal, ainda, porque vocé pode
desenhar essa pessoa com o que tiver em casa.

2- Embaixo dessa imagem vocé vai escrever sobre ela e a atividade que ela
exerce:

- Pode ser as que séo feitas dentro de casa e s&o importantes.
- Até as que sdo feitas fora dela**.

3- Vocé pode repetir o exercicio com outras mulheres que conhece e sdo
préximas a voceé: tias, primas, professoras, amigas, enfim.....Em seguida, a
ideia é colocar em uma parede da sua casa e fazer uma exposicéo dos trabalhos
destas mulheres.

Essa ideia pode ser adaptada, dependendo do direcionamento que as perguntas
tomem ou do espaco que seja realizada. Se for em um museu ou institui¢do
cultural, é uma atividade que dura em torno de 30 a 40 minutos. (Lorrane
Campos. https://mediando-nos.blogspot.com/2020/05/que-hacen-ellas-
mientras-ellos-trabajan.html)

A atividade propGe a recriacdo do ambiente criativo da artista, imersdo no
processo que ela percorreu para elaborar o trabalho. N&o se trata de réplica, mas da
possibilidade de utilizar esse mesmo suporte para criar novas notas sobre mulheres
familiares. Interessante notar que a educadora adicionou uma observacdo ao final da
proposta que indica que esta pode ser adaptada de acordo com a recepcao do publico, e
ainda salienta que caso seja realizada numa instituicdo cultural, tenha duracdo especifica
para ser executada. Essa observacdo mostra que a educadora pensou a mediacdo
cogitando outros territérios além do virtual. Sua proposta utilizou a plataforma digital,
mas ndo se restringiu a ela, e criou uma possibilidade hipotética paralela, como se fosse
existir uma exposicdo onde o trabalho de Lucena estivesse exposto. Esse exercicio de
imaginacdo da educadora demonstra flexibilidade em relagdo a metodologia elaborada
por ela, e ainda nos indica que a adaptacéo ao trabalho de mediacéo ao universo virtual é

um caminho ainda a ser explorado.

Podemos perceber a AT também na mediag&o proposta por Daniela que propds a
divisdo de acordo com os eixos Contextos, Leituras e Producdo. Neste caso, ela
transforma o ritmo da conducdo dos eixos, propondo primeiro o contexto, depois a

producdo e por fim uma leitura dialégica com a producédo do publico. Interessante notar
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que essas possibilidades ndo se colocam como dogmas, ou falhas em relagédo a AT
elaborada por Ana Mae, mas sim a livre apropriacdo da teoria, trazendo novos arranjos
possiveis. A educadora conduz: “Antes de participar da obra e oferecer nossas palavras
para a artista, vamos brincar um pouco com elas? Vamos fazer alguns exercicios e
experimentacdes com as palavras?”?®. Em seguida ela propde as atividades que ja

mencionamos no inicio deste capitulo.

A Leitura é feita em conjunto com a producdo do publico, num caminho que
encontra 0s contextos da artista, mas também dos outros sujeitos envolvidos. De todo
modo existe ai a AT como teoria fundamental, que conjuga os eixos do triangulo em

outros arranjos.

Como expusemos anteriormente, a abordagem oferece liberdade de
movimentacao, ela ndo aprisiona o educador numa combinacao especifica ou num passo-
a-passo. Ela orienta de forma simples, e a0 mesmo tempo complexa, o contato de todos
0s participantes com a experiéncia da arte. Embora possamos fazer criticas aos modelos
metodoldgicos é necessario entendermos que eles partem também de um processo de
legitimacdo politica do fazer. Na entrevista concedida a UDESC (j& mencionada), Ana
Mae coloca essa questdo para debate quando afirma que uma das possibilidades que a
abordagem oferece € legitimar o educador/professor de arte dentro de espacos educativos,
mostrando que existe um conteddo no ensino da arte, para além do “aprender fazendo”.
Existe técnica, existe estudo, investigacdo, elaboracao, labor. De certa forma, utilizar essa
teoria-metodoldgica (ou metodologia-tedrica) recoloca o profissional no campo da
producdo de saber, de conhecimento em ambientes onde essa ansia corrobora com o
discurso de que Arte é desnecessaria para a formacdo de seres humanos conscientes de

suas capacidades e exercicio de sua plenitude no convivio social.

4.2 Acolhimento, Desenvolvimento e Encerramento: rotas e roteiros

Neste subcapitulo discutiremos sobre como a ideia dos roteiros aparecem nas
criagbes dos educadores participantes desta pesquisa. Para além disso, como esse
procedimento encharcou nosso campo de atuacdo em diversas instituicdes, mas

principalmente na pratica da elaboracdo de mediac¢des. Nao iremos nos adentrar de forma

28 \Ver https://mediando-nos.blogspot.com/2020/06/voce-me-da-sua-palavral994-elida.html
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profunda na histdria desse recurso, apenas apontaremos que tal pratica estrutura boa parte

do que conhecemos como uma mediacao cultural/visita educativa.

Embora as criacdes dos educadores participantes ndo estejam localizadas dentro
de uma instituicdo, e nem respondem a uma demanda especifica, todos os educadores se
preocuparam em dividir a mediagdo em etapas mais ou menos estruturadas. Em pelo
menos uma delas a estrutura do roteiro aparece de forma explicita, inclusive nomeando
0s eixos da mediacdo: Acolhimento, Desenvolvimento e Encerramento. Podemos
comecar o debate a partir dessa observacdo. Na mediacdo de Nayara Passos?, ja
mencionada em outros momentos desta pesquisa, ha um ritmo definido por esse roteiro,
muito comum nas instituicdes onde existem visitas mediadas em seus programas
educativos. A educadora elaborou trés videos, nos quais realiza sua mediacdo. O primeiro
video funciona como uma espécie de recepg¢do, onde ela conta sobre quem ela €, a obra
que escolheu, sobre o contexto de producéo do artista e as questfes que ela considera
importantes para serem apresentadas ao publico. No segundo video ela coloca questdes
para que o publico reflita a respeito das imagens que ela se propde mediar, abrindo espaco
e tempo para que o publico olhe as imagens com atencdo. No terceiro video ela amarra 0s
conceitos e contextos explorados no video inicial e convida o pablico a fazer o mesmo e

encerra a mediacao.

Esse ritmo € estabelecido pela ordem de um roteiro de visita em espacos fisicos,
onde nos educadores recepcionamos o grupo, falamos sobre a instituicao, sobre nos, sobre
0 que 0 grupo ird ver, perguntamos sobre eles e seus interesses e outras questdes que
facilitam a aproximacdo do grupo aquela experiéncia que estd porvir. No caso
apresentado, o roteiro ndo diz respeito a um contetdo especifico que deva ser tratado,
nem a uma atividade que deve ser realizada com determinado fim, mas sim a uma forma
especifica de organizar os elementos da mediacdo, podemos entendé-la como marcos de
uma experiéncia mediada. Esses marcos também aparecem nas outras criacdes aqui
investigadas, no entanto muito mais em relacdo ao contetdo e proposi¢es do que em
relacdo ao formato, como pudemos observar nas mediac¢des de Daniela Rezende e Lorrane
Campos (que se organizam entre contexto, leitura e producéo, ainda que ndo nessa ordem

especifica).

2 https://mediando-nos.blogspot.com/2020/07/serie-juventude-negra-e-sua-realidade.html
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Embora esse debate parega 6bvio e ndo nos atentemos mais a ele enquanto algo
produzido, ou seja, ainda que tenhamos naturalizado essa pratica, nem sempre essa
estrutura foi assim. Podemos, inclusive, perceber que nem todos os educadores
participantes desta pesquisa utilizaram essa metodologia, como foi o caso da mediacgéo
de Jefferson Machado e Elidayana Alexandrino. Entdo, enquanto educadora e
pesquisadora, me coloquei a pensar sobre como, ou quando, essa forma de estruturar

visitas mediadas aparece no nosso campo, e a qual fim ela se dedica?

Essa tarefa ndo foi simples por alguns motivos, mas o principal deles é que existem
poucas informacgdes e registros sobre como os educativos das instituicdes se organizavam
e quais metodologias utilizavam para elaborar suas criagdes. Nao me refiro aqui aos
catalogos, ou as narrativas pessoais de educadores mais antigos. Me refiro a um trabalho
de pesquisa, sistematizado, mostrando os métodos, caminhos, historicos, sujeitos e
sujeitas que construiram esses processos. E evidente que devam existir muitos materiais
dispersos por ai, que podem ser compilados para uma pesquisa com essa Unica finalidade.
Para o presente estudo, me faltariam bragos e pernas para encarar tal empreitada. Entéo,
a opcgdo que me pareceu eficaz para apresentar essa discussao, foi recortar esse multiplo

problema em apenas um - a questao dos roteiros.

Conversando com minha coorientadora, Joana, sobre tais percalgos, tive a
oportunidade de ouvi-la sobre algumas dessas sujeitas que impulsionaram praticas nas
instituicdes, tais como a dos roteiros de visita. Ela chegou no nome de Denise Grinspum,
e sem davida foi fundamental acessar sua tese de doutorado, que aborda diversos
elementos sobre a pratica desenvolvida pela autora enquanto atuava como coordenadora
do setor educativo no Museu Lasar Segall. Ao ler a tese, me pareceu mesmo indispensavel
retomar a questdo dos roteiros, porque ela é tratada por Denise como o atendimento a uma
demanda que visa formagdo de publico (pensando num periodo entre 1985 e 2000),
considerando a precariedade do ensino publico quanto a promocao de lazer, cultura e arte.
N&o preciso aprofundar, ainda que seja tentadora a deixa, que embora passados mais de
20 anos desde a defesa da tese, nos deparamos com a constante precarizagdo desse mesmo
ensino. No entanto, desde 2000 muitas iniciativas museais e culturais se desenvolveram,

novos museus e novas formas de pensar educagcdo museal foram elaboradas.

Contudo, mesmo com tantas mudangas de cendrios politicos, econémicos e

culturais, e mesmo com novas formas de pensar educacdo museal, arte-educacao e
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mediagdo cultural, nota-se que os roteiros, enquanto pratica do “chdo do museu” e

enquanto concepc¢do de organizacao de estruturas de visitas, ainda se faz presente.

Os roteiros, de acordo com Denise, servem para realizar recortes dentro do acervo
exposto a partir de teméticas que possam possibilitar a compreensdo e a experiéncia do
visitante no Museu. Neste estudo, a autora se dedica principalmente as visitas destinadas
ao publico escolar de instituicbes publicas e privadas. A partir de sua observacédo e
embasada em alguns estudos de Falk e Balling®, ela concluiu que o publico,
especialmente o infantil, se concentra mais no contetido da visita quando sabe o0 que vai
acontecer durante o processo, ou seja, quando tem sua expectativa alinhada com a
realidade, sendo assim a necessidade de um primeiro momento de acolhimento, onde
essas informacdes devem ser passadas para 0s visitantes. Esse recurso, ao que pudemos
acompanhar pela tese de Denise, tem sua origem a partir desse publico referido, como
uma estratégia de aprendizagem (se assim podemos chamar), para melhor aproveitamento

da visita.

Esses aspectos apresentados nos levam a refletir que, embora a mediacao criada
pelos participantes desta pesquisa nao esteja respondendo a uma instituicdo museal ou
expositiva, e embora o publico ao qual ela se dedica ndo seja necessariamente o escolar e

infantil, a pratica do Acolhimento é utilizada como recurso de aproximacao.

Isso ndo significa dizer que a pratica dos roteiros é obsoleta, ou desnecessaria.
Inclusive esta pesquisa ndo pretende imputar juizo de valor sobre as metodologias
utilizadas ou recriadas pelos educadores. Significa, sim, dizer que essas referéncias
continuam encharcando nosso campo, cujas raizes muitas vezes sao desconhecidas, ou
seus propdsitos naturalizados, mesmo em contextos onde ndo existem instituicdes para

reforcar ou determinar quais serdo os modos de fazer dos educadores.

Importante ressaltar que ndo estamos dizendo que Denise Grinspum inventou esse
recurso ou foi a Unica a utiliza-lo, ndo temos material para tal afirmagdo. Apresentamos
o0 seu trabalho como forma de mostrar que essa pratica ja estava sendo discutida e aplicada

desde 1985 em instituicdes como Museu Lasar Segall, e tal autora ja estava refletindo

30 John H. Falk é uma figura importante em aprendizagem, pesquisa em museus e educacdo cientifica nos
Estados Unidos. Ele foi o fundador e, por vinte anos, Diretor do Institute for Learning Innovation em
Annapolis, Maryland, e ocupou varios cargos de alto nivel durante seus quatorze anos na Smithsonian
Institution. O artigo que serviu de base para as observacfes de Denise € “The field trip milieu: learning and
behaviour as a function of contextual events”, publicado no Journal of Educational Research em parceria
com 0 BALLING, J.D.



63

sobre ela enquanto metodologia possivel para suprir determinadas demandas do programa

educativo desta instituicéo.

De acordo com esse pequeno debate, podemos pensar nas diferentes formas de
roteiros e rotas que séo elaborados pelos educadores em seu cotidiano nas instituicoes.
Dos mais complexos aos mais simples, as possibilidades s&o infinitas. Roteiros criativos,
com atividades e oficinas, aos mais formais, focados em contetdos a serem passados por

meio da “Palestra”.

Para além da diversidade dos roteiros, existe a questdo de que eles podem servir
para legitimar as acGes educativas dentro das instituicGes, por exemplo, quando a
coordenacdo os utiliza como forma de apresentar resultados sobre os programas
educativos. Podem servir como documentacao para pesquisa, numa investigagdo como a
que se apresenta agora. Podem também, evidenciar orientagcGes pedagogicas nas quaisos
educadores se apoiam, em quais instituices se espelham, e etc. Isso apenas falando sobre
o resultado posterior dessa ferramenta. Enquanto processo, o roteiro e as rotas podem se
tornar amarras para as movimentagdes que acontecem no “calor do momento” em uma
visita, caso o educador se apegue muito a eles, ou até mesmo podem exercer certa
autoridade por desconsiderar a vontade do publico em relacdo aos seus interesses. Por
fim, sdo ferramentas em uso, e podem ser ressignificados a medida que novas demandas
se impdem para a mediacdo, podem ser subvertidas, como toda prética criativa, e devem

ser examinadas enquanto metodologia, produto do fazer educativo.

4.3 Mediacao centrada no objeto de arte: olhar atento

A questdo que serd aqui apresentada tem como base a abordagem de Danielle
Rice3! e Philip Yenawine®, educadores de arte experientes que desenvolvem acerca do
ensino e aprendizagem em museus e galerias de arte nos EUA. Na ocasido do Simpdsio
Nacional de Docentes (National Docent Symposium), em 1999, os autores elaboraram
um video mostrando seus métodos e discutindo suas implicac@es. O debate foi transcrito

e apresentado no Caderno de Mediagao da Bienal do Mercosul, 2011, sob o titulo “Uma

31 Danielle Rice é diretora executiva do Delaware Art Museum, Wilmington/EUA. Dirigiu os
departamentos de educacdo do Wasworth Atheneum em Hartford, Connecticut e da National Gallery em
Washington, DC. Danielle Rice tem mais de 25 anos de experiéncia na concep¢do e execucao de programas
inovadores para comunicar arte para o publico.

32 pPhilip Yenawine é co-fundador do Visual Understanding in Education (VUE). Foi Diretor de Educagéo
do The Museum of Modern Art — MoMA, (Nova lorque/EUA), de 1983-93. Trabalhou como curador no
Institute for Contemporary Art, e como professor visitante no Mass College of Art, ambos em Boston, EUA
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conversa sobre a aprendizagem centrada no objeto em Museus de Arte”. O texto se
desenvolve no formato de entrevista/conversa em que ambos apresentam 0s pontos

chaves de suas metodologias e como interpretam o ensino de arte.

As questdes apresentadas no texto podem ser discutidas ainda hoje, no contexto
do trabalho de educadores no Brasil em museus e exposicOes de arte, embora o simposio
tenha acontecido ha 23 anos. Uma ressalva, no entanto, deve ser feita sobre os contextos
em que esses educadores produziram esse debate, trata-se de outras condig¢des culturais,
sociais e econdmicas. Importante ressaltar que o que se extrai desse debate ndo €, em si,
a situacdo/conjuntura em que eles produziram suas metodologias, mas a forma como essas
metodologias adentraram a nossa construcao metodoldgica, sem que sejamos capazes de
identificar, muitas vezes, de onde vem as praticas que adotamos no cotidiano das

exposicoes e museus.

A discussdo sobre a mediacdo de arte, vira e mexe, se encontra com 0 mesmo
paradigma: o prazer/lazer em oposicéao direta ao aprendizado sobre arte. Pode parecer um
debate ultrapassado, porém na préatica ele ainda perpassa a forma como nés educadores
organizamos nossa metodologia, principalmente para o publico infanto-juvenil. E
importante salientar que muitos debates que circulam na academia e por la se “resolvem”,
ainda ecoam na préatica de muitos educadores em diversas instituices, principalmente
aquelas que nado estdo situadas no centro do Capital. No entanto, ndo por isso, € valido
dizer que esses mesmos debates ndo devem ser enfrentados teoricamente, tampouco, que

ndo devam ser (re)inseridos quando houver necessidade.

Para essa pesquisa, tal debate veio a tona, quando observamos que pelo menos
uma das mediagdes coloca o objeto de arte (formalmente falando) no centro da mediacéo.
Uma abordagem que procura agir em camadas pictoricas, mais do que por outros
elementos (diferentemente da AT, discutida no subcapitulo 4.1).

Antes, porém de adentrarmos a mediacdo em questdo, é importante trazer alguns

aspectos debatidos no simposio para que tenhamos algumas lentes a postos.

Philip Yenawine defende a possibilidade de que o trabalho do educador de arte
seja ajudar as pessoas a desenvolverem suas “capacidades visuais™, a partir da ampliacao
das habilidades de exame, observacao e elaboracéo de significados. Essa perspectiva vai
de encontro, aqui no Brasil, com a formacdo de publico, que muitos de nos escutamos

quando atuamos em instituigdes que promovem circuitos de arte (cinema, teatro, danca,
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exposicgdes, etc). Sua abordagem procura colocar a obra de arte no centro da investigacao,
privilegiando o prazer do contato com a mesma, imergindo nela e partir dela. Uma
observacao situada. Porém, isso nédo significa que o observador/publico seja passivo no
processo. De acordo com ele, comecar por onde o publico ja sabe/identifica, e ndo o
oposto (dar uma informacdo que o educador considera relevante/seleciona para que o
acesso a obra seja facilitada), tem apresentado mais resultados na aproximagdo/encontro
com os trabalhos.

Seu método de trabalho é chamado de Estratégias de Pensamento Visual (Visual
Thinking Strategies, VTS) e sdo baseadas nos estudos da psicologa cognitiva Abigail
Housen. Essas estratégias consistem em, grosso modo, dividir a experiéncia do publico
em estagios (elaborados por Abgail Housen). Durante sua exposicdo no simpdsio,

Yenawine se atém mais aos estagios Avaliador e Construtivo

Estagio Avaliador, apesar de ser mais comumente identificado como estagio
de contacdo de historias. Durante esta fase de desenvolvimento inicial, os
espectadores fazem relativamente poucas observacBes e tiram conclusdes
simples, normalmente sob forma de mini-historias. Eles constroem em cima
daquilo que observam e da relagdo que fazem disso com a sua vida, explicando
0 seu entendimento através de narrativas curtas. No segundo, o Estégio
Construtivo, os espectadores comegam a ver a arte através de moldes, através
de como as convencfes e normas que servem para eles no curso de suas vidas
(...). (YENAWINE, p. 27, 2011)

Essa abordagem resulta num processo que muitos de nds conhecemos na préatica
da mediacdo, que € a contacdo de historias, no sentido mais estrito, por parte dos
observadores. A criagdo da narrativa quase sempre aparece quando perguntamos ao
publico “o que vocé vé nessa imagem?”. A partir dai, cada um vai construindo uma
narrativa particular, que pode convergir em algum momento em narrativas coletivas. Para
0 autor, esse resultado seria mais proximo do estagio Avaliador. Ja o estagio Construtivo,
consiste na compreensdo das normas e convengdes que aparecem nessas imagens e
objetos, e como elas atravessam suas vidas. Na entrevista, o autor comenta que a maioria
dos jovens se encontram no estagio Avaliador, e os adultos no estagio Construtivo. No
entanto, trazendo essas observacdes feitas pelo autor para o nosso contexto de anélise, em
especial olhando para nossas fontes de pesquisa, podemos perceber que o estagio
Avaliador ainda prevalece em grande parte das mediacdes, e isso, possivelmente se
relaciona com a diferenca entre os contextos onde essas discussdes ressoam. Trata-se de
uma entrevista realizada em 1999 nos EUA, que se tornou acessivel para n6s em 2011,

mas no presente momento ainda se apresenta como um paradigma.
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Segundo Yenawine, a omissdo de aspectos que ele chama de secundarios, como
vida do artista, opinides e fatos historicos, serve como ferramenta para criar uma relacao
séria, profunda com a experiéncia estética. Ele acredita que ao fornecermos essas
informacdes, podemos influenciar o pablico as narrativas ja formatadas, dificultando uma
real elaboracdo por parte dos observadores sobre o que estd sendo visto, isso seria
provocar uma recepgéo passiva daquele trabalho de arte.

Em contrapartida, Danielle Rice indica que esse “método” de trabalho, apesar de
ser interessante por focar no processo do espectador, pode impossibilitar que haja a
compreensdo sobre as discordancias, o que ela chama de “dissonancias cognitivas”, ou
seja, o publico ndo tem a oportunidade de discordar, pois ndo ha uma outra voz colocando
ideias, expondo-se as fragilidades do olhar e do discurso, isso ndo seria um didlogo ativo,

e sim unilateral, uma vez que o arte-educador se coloque na posicéo de coletor de ideias.

Essa discussdo é importante para embasar nossa observagdo sobre o trabalho de
mediacg&o criado por um dos participantes dessa pesquisa. Nele conseguimos captar que
a questdo do prazer em ver, da informacdo que se da ou ndo ao observador, a abordagem
sobre a obra, a conducdo e o ritmo da mediacdo nos remetem a algumas questbes

apresentadas pelos autores Yenawine e Rice.

4.3.1 As perguntas que geram

Figura 14 - Le Monde Vomissant (O Mundo Vomitante), 2004. Chéri Samba (acrilico e glitter sobre
tela)
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Fonte: https://mediando-nos.bloqspot.com/202%)26(l)le—monde—vomissant-o—mundo—vomitante.htmI.

N&o existe uma Unica forma de executar o trabalho de mediacéo, a abordagem
muda de obra para obra e de grupo para grupo. O que torna a mediacdo um
trabalho minucioso, afinal, quais abordagens sdo possiveis? E quantas sdo
possiveis? Qual a melhor indicada para o grupo que esta diante de nés?
(Jefferson Machado, https://mediando-nos.blogspot.com/2020/06/le-monde-
vomissant-0-mundo-vomitante.html)

Para mediacgéo dessa obra, o educador elabora uma metodologia baseada na ideia
de perguntas geradoras. As perguntas geradoras sdo fortemente inspiradas no método de

Paulo Freire e dialogam com as iniciativas da Educacéo Popular.

Toda a mediacdo é ditada pelo ritmo das indagacgdes, a partir de um pequeno
contexto oferecido pelo educador, que contém nada mais do que informacdes basicas de
uma legenda de exposicdo. Sem muitos rodeios, ele inicia sua mediacdo da seguinte

forma:

Perguntas a respeito das sensa¢des que a obra causa:
O que vocé sente a partir da observacdo da pintura?

Vocé consegue descrever tais sensa¢fes? Quais 0s sentimentos que a obra lhe
causa? (MACHADO, Jefferson. https://mediando-
nos.blogspot.com/2020/06/le-monde-vomissant-o-mundo-vomitante.html)


https://mediando-nos.blogspot.com/2020/06/le-monde-vomissant-o-mundo-vomitante.html
https://mediando-nos.blogspot.com/2020/06/le-monde-vomissant-o-mundo-vomitante.html
https://mediando-nos.blogspot.com/2020/06/le-monde-vomissant-o-mundo-vomitante.html
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Como veremos adiante, o educador separa sua mediagdo em eixos “tematicos” de
observacdo. O primeiro se dedica as sensacGes e sentimentos, mas mantém a observacao
direta ao objeto de arte. A pergunta “o que vocé€ sente (...)” abre uma possibilidade
narrativa, impossivel de prever os desdobramentos. Nesse sentido, nos remetemos a
abordagem proposta por Yenawine, onde o arte-educador se colocaria como coletor de
ideias e historias. Podemos ainda, inferir que tais perguntas se dedicam a agucar uma
participacdo de iniciantes, semelhante & proposta do autor, pois busca-se um
envolvimento com o trabalho, sem que haja informacdes adjacentes, apenas baseado na
observacdo, cujo o resultado seria uma narrativa, uma historia sobre sensacdes e

sentimentos despertados no publico. A seguir, o educador continua a investigagao:

Perguntas a respeito dos elementos presentes na obra:
Vocé consegue me descrever o desenho que estd vendo?
Quais cores sdo predominantes?

Conseguem ler o que esté escrito no quadro?(MACHADO, Jefferson.
https://mediando-nos.blogspot.com/2020/06/le-monde-vomissant-o-mundo-
vomitante.html)

Nesse momento, Jefferson propde uma leitura formal e cromatica do trabalho,
novamente solicitando uma descri¢do narrativa. As perguntas desse eixo se dedicam a
essa investigacdo, sobre os elementos que compBdem o trabalho. Interessante notar que o
educador inicia a mediacdo primeiro a partir de uma leitura mais frouxa, pensando em
sensacdes e sentimentos, e depois h& proposicdo de uma leitura formal, se atendo aos
elementos pictdricos, mais estéticos, digamos. Essa abordagem, ao que parece, se localiza
como possibilidade de estreitamento entre o publico e o trabalho, num estagio ainda
Avaliador, pois ndo aparecem convencgdes, normas e moldes sobre esse tipo de trabalho.
O ultimo eixo proposto pelo educador traz alguns elementos dos outros dois, porém busca
aprofundar ou direcionar o publico para as especificidades do trabalho em quest&o:

Proposicdes de caminhos possiveis:

A partir da observacgdo dos elementos do quadro é possivel dizer que ha uma
narrativa? Se sim, qual?

O titulo da obra é “Le Monde Vomissant” ou seja, “O Mundo Vomitante”. O
que o0 mundo estad vomitando? Porque esse mundo vomita?

Esse mundo tem rosto? Qual o rosto desse mundo?

O quadro ¢ de 2004, qual mundo viviamos em 2004? O que mudou no
mundo de 2004 aos dias atuais?

Sera que o mundo ainda continua vomitando? (MACHADO, Jefferson.
https://mediando-nos.blogspot.com/2020/06/le-monde-vomissant-o-mundo-
vomitante.html)
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Nesse eixo, o educador propde a elaboracdo de uma narrativa a partir dos
elementos, dessa vez de forma livre, em seguida resgata a informacéo sobre o titulo da
obra e os significados que ela pode trazer, e adentra, por fim, contextos possiveis a partir
dessas informacGes. A partir desse eixo, podemos localizar uma passagem de uma leitura
formal para uma leitura mais contextual, e dessa forma, numa mesma mediagdo, 0
educador encaminha o publico para uma complexificacdo da analise. Podemos aproximar
essa tatica com o estagio Construtivo, onde o publico comeca a formar ou relacionar
moldes, convenc6es e normas ao trabalho observado, por exemplo, pode-se chegar, por
meio da pergunta “O que o mundo estd vomitando?”, a respostas mais complexas que
estejam presentes na vida do observador, ou sobre questdes politicas, sociais e culturais
que atravessam essa producdo. Uma infinidade de possibilidades se abre quando as

perguntas se voltam ao mundo que produz e é produzido por meio da obra de arte.

Sem deixar de considerar o que pontuou Danielle Rice, podemos observar que o
educador ao fazer as perguntas que geram, ou perguntas geradoras, ndo pode ou ndo
consegue prever quais caminhos essas perguntas levardo a ele mesmo e ao publico. De
que forma o educador conduz a mediacdo de acordo com as respostas é exatamente o
processo do qual nos falou Yenawine. Seria o educador nesse caso, 0 coletor de ideias e
histdrias, ou ele se posiciona também, se expondo enquanto produtor de opinides e
agregando fatos e informacOes sobre o artista e obra? Ele deve ou nédo corrigir
“equivocos”, se ¢ que existem, que o publico comete ao observar o trabalho, tornando-o

outra “coisa vista” que ndo aquela que supostamente se deveria ver?

Essa ainda € uma questdo para nds enquanto mediadores culturais ou arte-
educadores, ou ainda, educadores de forma geral. A possibilidade que as perguntas que
geram nos trazem sdo infinitas e potentes, mas também nos colocam em uma posicao a
deriva, na medida que ao nos langarmos neste oceano, o faremos coletivamente, cada um
com seu instrumental e seu conhecimento em navegar. Pode ser uma viagem tranquila,
como também uma aventura cheia de tempestades. Essa metodologia, elaborada pelo
educador em questdo, é construtora de processos de autonomia, uma vez que o publico,
ao se permitir, vai ganhando experiéncia e félego para elaborar suas proprias perguntas

que geram quando deparado com outras obras de arte em outros contextos.
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4.4 Mediando (nos) no ciberespaco: virtualidade e atualidade

“A arvore esta virtualmente presente na
semente. Em termos rigorosamente
filoséficos, o virtual ndo se opde ao real
mas ao atual: virtualidade e atualidade
sdo0 apenas duas maneiras de ser

diferentes”
(Pierre Lévy. O que € o virtual?)

Entender o virtual como poténcia, em oposicao ao atual, nos ajuda a compreender
também a mediacdo: a mediacdo ndo é o fim do processo de aprendizagem, e nem sequer
podemos afirmar que a mediacdo seja por si mesma um processo de aprendizagem. O
que, em termos filoséficos, podemos sugerir é que a mediacdo é uma poténcia que pode
se atualizar enquanto processo que se destina a alargar, ampliar as possibilidades de um
processo de aprendizagem, mesmo que de fato ela ndo se concretize. Existe ai uma
diferenca, filosofica, entre ser um processo que te leva a uma finalidade especifica, e ser
parte de um processo que pode ou ndo culminar em uma série de consequéncias subjetivas
dificeis de mensurar com aparatos quantitativos e critérios rigidos. Ndo quer dizer, no
entanto, que ndo possamos avaliar se 0s processos de mediagéo, e aqui centrados nos
objetos de arte, estdo sendo eficazes para determinados intuitos objetivos, tal qual:
conhecer objetos de arte e se relacionar com eles de diferentes formas. A questdo da

avaliacdo é outra historia, se assim podemos dizer.

O exemplo utilizado por Pierre Lévy para descrever essa oposi¢cdo, além de
poetico, é também um Otimo ponto de partida para as questdes que desejamos debater
neste subcapitulo: “4 drvore esta virtualmente presente na semente”. Se €ssa semente ird
germinar, florescer, existir de fato, € uma atualizacéo do virtual, ou seja‘“atualmente” ela

ndo é uma arvore.

Isso nos importa porque ao estruturarmos um laboratdrio-territorio no ciberespaco
em que os educadores séo convidados a criar processos de mediacdo, utilizando recursos
diversos e selecionando obras por sua conta, sem que houvesse critérios definidos ou
recortes curatoriais e instituicbes nas quais essas criagdes estivessem a servigo, criamos
um ambiente, por definicdo filosofica, virtual. Ou seja, essas criagbes nao,

necessariamente, se concretizaram formalmente ou efetivamente, e ainda assim, se
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atualizaram enquanto pratica. Poderiamos entdo, ensaiando uma abordagem menos
hermética, sugerir que toda mediacdo produzida naquele ambiente é virtual, porque
contém em si uma poténcia, que pode se atualizar ou ndo - pode virar arvore, ou padecer

semente.

O que nos leva ao questionamento se, os trabalhos que foram desenvolvidos por
esses educadores sdo em esséncia roteiros e processos metodoldgicos postados em
plataformas digitais®® (e ai é importante pensarmos o digital e o virtual enquanto
categorias distintas, ainda que utilizadas no mesmo ambiente semantico) ou se sé&o
trabalhos autorais desenvolvidos para serem digitais, ou seja, se hd umaintencionalidade

em ser digital online.

Para investigar essas questfes é importante trazer para esse espago o que define
ciberespacos digitais, atividades remotas online e programas de ensino a distancia. A
grosso modo, atividades remotas sdo recursos pontuais e solugdes rapidas que podem ser
utilizadas para otimizar um determinado programa de educacao. Esse recurso pode estar
em plataformas digitais online e offline. Um exemplo disso sdo videos autoinstrucionais
que podem ser baixados e assistidos em alguns dispositivos - aulas em plataformas de
reunido, recursos de leitura de materiais etc. O ensino a distancia possui metodologias
préprias, com uma concepcdo didatico-pedagdgica especifica para esta modalidade. Ja a
definicdo de ciberespaco é um extenso debate filos6fico, mas que pode ser entendido de

acordo com a proposta de Silvana Drumond Monteiro:

O ciberespaco € definido como um mundo virtual porque esta presente em
poténcia, € um espacgo desterritorializante. Esse mundo ndo € palpavel, mas
existe de outra forma, outra realidade. O ciberespago existe em um local
indefinido, desconhecido, cheio de devires e possibilidades. (p.2, 2007)

Esse questionamento nos interessa, principalmente, porque em meio a tantas
transformacgdes comunicacionais sofridas nos ultimos anos nos processos da Educacéo, e
especialmente em decorréncia da pandemia da Covid 19, como a nossa area de atuagao
(Arte-educacdo, Mediacdo Cultural e Educacdo Museal), repensa e (re)elabora suas
metodologias frente ao desafio do mundo digital cibernético e do ensino a distancia.

33 De acordo com o dicionario Oxford Languages, algumas definigdes de digital: 1.relativo a dedos ou que
tem analogia com eles."impressGes, apéndices d." 2.relativo a digito (algarismo)."rel6gio d." 3. que
assume unicamente valores inteiros (diz-se de grandeza). 4. que trabalha exclusivamente com valores
binarios (diz-se de dispositivo)."computador d."”
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Examinando as criacbes dos educadores, sou provocada a ensaiar algumas
consideracBes sobre esse cendrio exposto. Evidente que se debrugar sobre essa tematica
especifica, renderia mais uma dissertacdo, e mereceria muito mais estudo tedrico. No
entanto, como minhas fontes de pesquisa se concentram nesse ambiente, o ciberespaco

digital, seria uma lastima perder a oportunidade de olhar de sobrevoo para essa questéo.

Como foi apresentado no capitulo 2 deste trabalho, o laboratério foi resultado de
uma série de desventuras e oportunidades que o0 momento pandémico me impds. Diante
disso, desenvolvi minha metodologia de pesquisa com 0s recursos que considerei mais
oportunos, que me ofereceriam material independente e autbnomo em relacdo as
instituices museais e culturais. O resultado foi uma série de trabalhos autorais de
mediacdo, sobre 0s quais ja abordamos alguns aspectos. Além deles, alguns outros foram
predominantes em minha andlise. A partir das indagagdes: quais destes trabalhos
buscaram responder a uma demanda subjetiva; quais deles se debrucaram sobre o
ambiente cibernético; quais se ativeram mais a uma conjuntura ideal (ou seja, imaginar
que aquela mediagéo estivesse acontecendo em uma exposicao real) - cheguei em alguns

lugares (experimentais).

As mediac6es de Daniela Rezende (Vocé me da sua palavra?) e Nayara Passos (A
juventude negra e sua realidade), se desenvolveram considerando o ciberespago digital
para o qual suas criacGes se destinavam. Em ambas, percebemos que o conteudo, a forma
e o ritmo eram definidos a partir de uma necessidade real (ou seja, elas estavam
acontecendo de fato, se realizando). Ndo existia, em suas mediacOes, a criacdo de
contextos ideais, ou situacfes hipotéticas de execucdo.

Ja as mediacGes produzidas por Jefferson Machado (Le mond vomissant) e
Lorrane Campos (Qué hacen ellas mientras ellos trabajan?), operam em outra légica e se

desenvolvem a partir de outros elementos. Jefferson inicia sua criagdo com o enunciado

Néo existe uma Unica forma de executar o trabalho de mediacéo, a abordagem
muda de obra para obra e de grupo para grupo. O que torna a mediacdo um
trabalho minucioso, afinal, quais abordagens sdo possiveis? E quantas sdo
possiveis? Qual a melhor indicada para o grupo que esta diante de nés?
(MACHADO, Jefferson. https://mediando-nos.blogspot.com/2020/06/le-
monde-vomissant-o-mundo-vomitante.html)

Quando o educador adverte que ndo existe uma Unica forma de executar um
trabalho de mediacéo, e reforca que essa decisdo depende do grupo que esta diante de nds,

percebemos que ele traz para a sua criacdo o elemento, variavel, que néo existe
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naquele momento (ou existe, mas ele ndo consegue visualizar ou ter nogdo exata de quem
sdo as pessoas). Podemos entender que essa ¢ uma mediacdo que transita entre uma
producdo pensada para o espaco fisico e criagdo que busca se adaptar as demandas do
digital online: “O que vocé sente a partir da observac¢do da pintura? Vocé consegue
descrever tais sensa¢des? Quais os sentimentos que a obra lhe causa?”’. Usando sempre

o que “vocé” vé&, sente, observa, naquele momento.

A mediacdo de Lorrane Campos propde alguns cenarios onde a mediacdo pode
ocorrer, inclusive menciona que pode ser adaptada para instituicdes museais e outros
espacos, sugere tempo estimado para a atividade e recursos adicionais que podem ser
acionados. Trata-se de uma mediacdo que cria contextos e imagina aplicacdes,

extrapolando os limites do espaco blog, alargando sua utilizacéo.

A contribuigdo de Elidayana é para além de um exercicio de mediacéo, ela nos
traz uma série de informagdes, seu conteddo surge como um artigo na plataforma, um

texto com referéncias académicas, organizadas de acordo com uma norma.

E possivel perceber varios estilos nas criagdes dos educadores, e formas que eles
encontraram de elaborar suas proposi¢cdes para aquele territorio (blog). De certa forma,
esses trabalhos exploram recursos préprios do ambiente presencial e os adaptam (mais ou
menos) para o ciberespaco digital, que é o blog.

Ainda investigando as possibilidades da mediacdo cultural, educacdo museal e
arte-educacdo no ciberespaco digital, vale trazer para esse subcapitulo a experiéncia do
Instagram Mediando_nos**, criado como extensdo do laboratério. Nele aconteceram
enquetes sobre os temas sugeridos pelos educadores, comentarios sobre textos propostos
para discusséo, e interacOes diversas que atendiam a uma demanda do imediato (diferente
do blog enquanto objetivo da plataforma). Por meio desta extensdo, foi possivel
questionar muitos aspectos sobre como nds educadores podemos pensar novas formas de
elaborar processos educativos (nas nossas areas) por meio das ferramentas oferecidas pelo

mundo cibernético.

Um dos exemplos foi a utilizacdo do texto de Monica Hoff (2016), onde ela propde
uma série de perguntas sobre “Como (ndo) repensar os museus”. Para essa série de

perguntas, selecionei 4 para postar no Instagram a cada semana para debater com o0s

34 https://www.instagram.com/mediando_nos/


http://www.instagram.com/mediando_nos/
http://www.instagram.com/mediando_nos/
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educadores. Em uma delas, criei um texto provocativo, a partir da pergunta de Hoff

“Como (nao) repensar 0s museus sem cair na micropolitica reativa?”:

O que sdo micropoliticas reativas?
Os museus estdo dispostos a mudar suas estruturas?

Quem se beneficia da relacdo entre os grandes Museus Tradicionais e 0s grupos
historicamente oprimidos/excluidos?

Entendemos que nao é possivel responder essa pergunta de Monica Hoff, sem
elaborar uma série de outras perguntas. Reposicionar as questdes dentro dos
contextos: Como voceés estdo percebendo 0 movimento dos museus em direcdo
a mudancas estruturais efetivas? Elas estdo
ocorrendo?(https://www.instagram.com/p/CCBbW10nrHV/. 29/06/2020)

Como resposta a essa provocacao, a educadora Elidayana Alexandrino trouxe sua
perspectiva sobre a temética, de forma que o exercicio proposto se conformou enquanto

uma mediacao da pergunta feita por Hoff:

Os museus ndo estdo dispostos a mudar suas estruturas porque quem esta por
trds das grandes exposi¢des sdo 0s bancos ou empresarios, se engana quem
pensa que grandes decisfes sdo tomadas sem os conselheiros e patrocinadores.
O museu ndo tem fins lucrativos, mas faz parte do sistema capitalista, inclusive
mediando e influenciando o mercado de arte. Esse museu que conhecemos
forjado no "velho mundo" sé vai mudar quando todas as estruturas sociais
mudarem, ou seja isso ird demorar. Os museus estdo agindo de acordo com as
ondas e por press0es externas e internas, mas nao sejamos ingénuos existe uma
disputa grande de poder inclusive simbdlico regendo "a casa das musas”. E a
memoria que esta em guerra.
(https://www.instagram.com/p/CCBbW10nrHV/. 29/06/2020)

Outros comentarios foram tecidos, como: “Mais que bela pergunta, hein? Dois
dias pra responder sé a primeira. Haha”. E assim seguimos o didlogo com educadores,
em tempo real, observando as possibilidades dessa pergunta e investigando formas de

(re)posiciona-la em outros contextos.

Outro exercicio, foi o estudo do texto “Curadoria Educativa: Percepg¢ao
Imaginativa / Consciéncia do Olhar” de Luiz Guilherme Vergara, em que a cada semana
postava um trecho para discutir. O texto foi publicado pela primeira vez em 1996 pela
ANPAP (Associacdo Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas), e republicado em
2011 pela Bienal do Mercosul. O primeiro trecho apresentado questionava “aonde esta o
significado da arte? No préprio objeto? No sujeito, o observador? Ou no contexto onde
esse objeto estd exibido?” (VERGARA, p.58, 2011). Elidayana, interagiu respondendo:

Acredito que ndo tem uma resposta fechada para essa pergunta, mas podemos
pensar em todo o contexto, existem trabalhos artisticos que exigem imerséo,
ou seja, mexe com todos os sentidos. Penso que ha um encontro entre
observador e objeto artistico. Esse assunto nao se esgota, inclusive deveria ser
mais discutido dentro dos cursos de arte, que valorizam muito o sistema da


https://www.instagram.com/p/CCBbW1OnrHV/
https://www.instagram.com/p/CCBbW1OnrHV/
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arte, do que o sistema de conexdes ou desconexdes gerados por ela.
(https://www.instagram.com/p/CC3dgPcnF4V/)

Observel, ali, que aquelas atividades tinham ganhado um ritmo de mediagéo. Me
questionei entdo, sobre quantas possibilidades se abrem para nos educadores a partir das
redes sociais e plataformas online de publicacéo de textos, isso sem falar em programas
educativos (voltados para mediacdo em museus e exposi¢des) na modalidade EAD.

No decorrer dos primeiros meses da pandemia, muitas instituicbes museais e
centros culturais e expositivos, comecaram ou intensificaram o uso das redes sociais para
promocdo de acOes de educacdo. Naquele periodo me dediquei a navegar por algumas
paginas do Instagram dessas instituicGes e perceber de que forma as acdes educativas
eram propostas. Percebi que havia uma confluéncia entre as acbes de educacgdo e
comunicacgdo, como se ambas fossem a mesma atividade. Muitos museus promoviam seus
acervos de forma online, sem que essa promoc¢do fosse necessariamente uma acéo
educativa. Evidente que ndo houve por minha parte critérios definidos para essa
observacao, apenas me atentei a observar se as atividades propostas naquele ambiente
tinham finalidade, objetivos e métodos educativos. Muitas vezes 0 que se notava eram
acOes que tinham como objetivo central a divulgacdo. Por meio de conversas informais
com educadores que naquele ano se mantiveram em seus cargos, 0 que se constatou por
muitos deles é que essas acBes nao eram desenhadas pelos educadores, mas sim pela
equipe de design, marketing e administracao de redes sociais. O que indica que, mesmo
com pelo menos uma década de popularizacdo em massa da internet, muitas instituicGes
culturais ainda ndo tinham conseguido elaborar caminhos educativos mais consistentes

em relacdo a comunicacdo e divulgacdo de seus acervos e atividades.

No momento em que escrevo este subcapitulo, passados pouco mais de 2 anos
desde a fase de coleta de dados, observando as redes sociais dessas mesmas instituicoes,
noto que as acdes educativas online s&o mais consistentes, elaboradas a partir de
necessidades especificas dessa modalidade. Repensando, inclusive, o papel que essas
acOes devem ter dentro do programa educativo do museu (como um todo). Ha uma
tendéncia explicita em desenvolver processos educativos, e dentro desse aspecto,
mediacOes, que articulem as ferramentas disponiveis aos objetivos educacionais daquela

acao.

Ainda nessa mesma toada, é possivel perceber iniciativas mais autorais de

trabalhos de mediacéo surgindo por meio de redes sociais. Artistas, arte-educadores,


http://www.instagram.com/p/CC3dqPcnF4V/)
http://www.instagram.com/p/CC3dqPcnF4V/)
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mediadores culturais, explorando as ferramentas para elaborar portfélios ou projetos
coletivos. Evidente que ha necessidade de pensar no quanto os algoritmos podem
desencorajar muitos profissionais, pois ndo se tratam especificamente de produtos a serem
vendidos, mas de novas formas de utilizar as plataformas de imagens, uma subverséao de

seu uso original.

Por mais popularidade que essas redes tenham atingido nos Gltimos anos, ainda
estamos falando de um terreno pouco tateado, que pode oferecer muitos desafios e
oportunidades. Com as novas promessas do ciberespaco, como Metaverso, Blockchain,

NFTs*, muita coisa pode se remodelar no campo da cultura, um campo para disputa.

Importante salientar que o objetivo deste subcapitulo ndo é tecer julgamentos
qualitativos sobre os programas educativos no ciberespaco, de instituicdes museais. E um
exercicio que estamos propondo de compreender de que forma os educadores criam suas
mediacbes, como elaboram suas metodologias, como produzem. Trazer para a analise a
questdo do virtual, atual, real e digital, € uma tentativa de compreender de que forma, n6s
educadores, estamos desenvolvendo nossos trabalhos nesse novo ambiente, com novos

desafios.

5 CONSIDERACOES FINAIS

Quando, na introducdo deste estudo, evoquei minhas experiéncias, queria ndo s
humanizar um pouco a dureza das escritas académicas, cheias de normas (necessarias
para uma compreensdo comum), mas as vezes limitantes em relacdo aos contetdos que
desejamos transmitir; como também exemplificar o fundamento primeiro da formulacéo
das questdes centrais desta pesquisa: como 0s educadores(as) de museus e exposicoes de

arte elaboram suas préaticas? A partir de que? Quais sdo seus referenciais?

Ao investigar, enquanto educadora museal, arte-educadora, mediadora cultural ou
apenas educadora, meu modo de fazer, cheguei a conclusdo que havia ali um elemento
muito forte da experiéncia, no sentido que Benjamin nos traz em “O narrador”. Eu falava,

por exemplo, sobre trabalho com meus grupos e visitantes espontaneos, porque aquele

35 “NFT ¢ a sigla usada para os tokens ndo fungiveis. Mas o que ¢ ser ndo fungivel? Significa ser Unico e
insubstituivel. Por exemplo, o bitcoin é fungivel — se vocé troca-lo por outro bitcoin, vocé terd um ativo do
mesmo valor. (...) Os tokens ndo fungiveis sdo, entdo, representacfes digitais de qualquer coisa digital
unica. Por exemplo, uma obra de arte famosa, uma musica, um Nyan Cat ou um tuite.”. Disponivel em:
https://panoramacrypto.com.br. Acesso 04/10/2022.
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ponto estava em relevo na minha vida. Elaborava minhas pesquisas daquela forma, ndo
sO pelos textos que lia, mas pela forma com que os lia, j& que o énibus que pegava para
chegar a universidade exigia de mim um determinado poder de sintese, ja que ndo havia
como fazer anotacGes - e tudo 0 que me rodeava se tornava motivo ou causa, ou até

consequéncia, para uma mediacao.

Fiquei entdo, bem instigada para saber se esse elemento era um “fato” para outros
educadores(as). Por ébvio, todas as profissGes se desenvolvem levando em conta a
experiéncias de seus “fazedores” (imagino eu), mas ha uma intensidade nesse elemento,
quando falamos desse fazer especifico, pelos motivos explorados ao longo dos capitulos,
como: formacdo, consolidacdo da profissdo, rotatividade de profissionais nos saldes
expositivos, identidades, a historia dos museus e das exposi¢des, as politicas publicas no
ambito da cultura, os saberes populares versus o saber erudito, a representacao
eurocéntrica da arte e da cultura e etc. Esse elemento que é a experiéncia, se traduz em
pratica, a partir da interacao entre os sujeitos, que compartilham suas trajetdrias entre si e
com o0s publicos, no contato com um terceiro, que é o objeto de arte. Mas aintensidade
dessa experiéncia é justamente o universo que ha entre esses sujeitos e esses objetos.

Nesse espaco constroem-se as multiplas formas de fazer dos(as) educadores(as).

A partir dessa investigagdo, pude observar que as trajetdrias desses educadores(as)
se revelam nas suas criagcOes, sdo autobiografias, na medida em que conjugam no mesmo
fim os conhecimentos académicos, profissionais, sociais e culturais, e sdo atravessados
por questdes raciais, econdmicas e de género. Ficam evidentes desde a escolha das obras
até a escolha ou elaboracdo dos métodos. Vao ganhando forma e sendo transmitidas de
geracdo em geracdo, muito mais pela oralidade e observagdo do que por manuais de

“como fazer uma visita/mediacao”.

Sdo tambem exercicios de subversdo, quando os educadores(as) se apropriam e
ressignificam praticas enraizadas nos modos de fazer. O resultado dessa pesquisa é um
mosaico de saberes, praticas, metodologias, biografias, historias que se atravessam no

labor e no caos da vida.

A0 passo que esses educadores(as) elaboram suas criagdes, contam também sobre
suas trajetorias, suas representacdes de si, € por que nédo dizer, revelam um pouco sobre

suas identidades em construcao.
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Chegamos a concluséo que, embora existam alguns cursos de graduagdo e pos-
graduacdo que abordam a Educacdo Museal, as praticas sao orientadas pelo circuito de
educadores entre si, N0S espacos expositivos, nas instituicdes e por meio das coordenacgdes
dos programas educativos. Os espagos académicos se voltam, em grande medida, as
discussdes mais tedricas tanto da arte-educacgdo, quanto da educacdo museal e mediacao
cultural. No cotidiano, essas discussdes tedricas sdo subvertidas para uma préxis singular.
Ainda podemos inferir que a construcdo da PNEM parte de um pressuposto também
conceitual, e ao que observamos pelas fontes e pelos documentos oficiais gerados por ela,
ndo se propde a discutir a Educacdo Museal em relacao a esfera do trabalho, entender sua

morfologia, ou estabelecer diretrizes nesse sentido.

Outro aspecto que podemos destacar a partir desta pesquisa é que 0s
educadores(as) transitam entre varios fazeres dentro e fora da educacdo, isso se da, de
acordo com o questionario, pelas condi¢des laborais e baixos salarios oferecidos na
funcéo, obrigando esses trabalhadores(as) a se colocarem no mercado de trabalho para
outras profissdes, ocupacdes, bicos e etc. Isso ndo significa que eles ndo voltem a
Educacdo Museal quando ha oportunidade. Dos participantes da pesquisa, 4 estdo atuando
em museus e exposi¢cdes no momento em que escrevo essas consideragdes finais, e 1 se
tornou professor de Historia da rede estadual de Séo Paulo. Ou seja, passados os dois
primeiros anos mais intensos da pandemia, esses profissionais foram absorvidos pela area

da educagéo, arte e cultura.

Os caminhos percorridos por cada participante, ao longo desses 3 anos de
pesquisa, Se atravessaram, se distanciaram, se reaproximaram e outros contornos foram
dados ao fazer de cada um. As metodologias também se renovam e subvertem aos moldes
estabelecidos. Uma participante continua sua investigagdo acerca das imagens, por meio
de redes sociais, além de oferecer oficinas, palestras e fomentar a discussdo sobre
mediacgéo e arte-educagdo. Outra participante lancou-se na literatura, com um livro de
poesias publicado, uma outra, contribuiu com livros e filmes a partir de suas investigacdes

sobre mulheres, médes, América Latina, seguranca publica e educacéo.

Foram cinco historias e trajetorias contadas a partir de trabalhos de mediag¢do, um
exercicio minusculo perto das possibilidades que um recorte maior poderia oferecer,
porém, ainda que minusculo, ele nos propiciou alguns flagrantes, algumas pistas, de como
essa area se constroi no dia-a-dia. Como as referéncias estdo enraizadas no fazer -

herdadas, repassadas, transformadas.
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Com isso, esperamos alargar uma possibilidade de investigagdo, que se ancora
principalmente nas criac6es dos educadores em campo, enquanto fontes de pesquisa, para
contribuir com a construcdo de um campo em desenvolvimento, dentro e fora da

academia, que é a Educacdo Museal, Arte-Educacdo e Mediacgéo Cultural.
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0 (A) Senhor (a) estd sendo convidado (a) a participar do projeto de pesquisa sob a
responsabilidade do (a) pesquisador (a)
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A pesquisa se debrugou sobre os educadores{as) de museus e exposighes de arte ¢ suas
mediaghes, com a finalidade de investigar a construcio dos modos de fazer cotidianos

constituidos sobre pmmm EMMMMMW

fnunmn_uﬁ:_ﬂmm_dr_mh, lJtlI:zamng o5 autores Morbert Elias ttm;ciﬁnas dc vida)

Pierre Bourdieu (biografias ¢ autobiografias) para embasar a metodologia da pesquisa, pois
entendermos as mediagdes como trabalbos autorais ¢ autobiogrificos - inseridos em
determinados contextos institucional ¢ profissional -, & medida que evidenciam as trajetinias
desses sujeitos. Como forma de produzir dados para andlise ol construida uma cartografia
virtual (na plataforma Blogger) onde os educadores contribuiram com o processo de
pesquisa protagonizands a producio das narrativas que foram analisadas no presente estudo.
Imergimos nessas narrativas produzidas pelos educadores(as) para compreender a complexa
relag®o entre esses sujeitns ¢ o contexto laboral, politice ¢ cultural no gual estio envolvidos.
Com isso, tangenciamos o conjunto de priticas desenvolvidas por esses sujeitos no cendrio
da Educago Museal, Ane-Educacho ¢ Mediagio Culural ¢ como elas se relacionam com
suas experiéneias pessoais frente 85 estruturas educacionais mo campo dos muscus ¢
exposicties de ane, produzindo saberes coletivos, fransmitindo priticas entre =1 de geragio
em geragio ¢ subvertendo herancas metodolbgicas dentro das instituighes.

0= participantes declaram estar cientes da utilizacao de seus trabalhos de
mediacio para fins de analise © pesquisa, sem fins lucratives, bem como
acesso 4 essas producdes por meio das plataformas pablicas Blogger e
Instagram.

Para qualquer outra informacio, o senhor (a) podera entrar em contato com
a pesguisadora € o orientador no enderego Bua Boracea, 249, apto 602,
Barra Funda, 3P, pelo telefone [11) 989553257 e pele meu e mail: ou pelo
e mail da pesquisadora vinculada ao PPGECI:

maitefuretta liagmail.com

Eu, Danicla Rezende Soares, RG n® 47.078 450-7, declaro ter sido informado
¢ concordo em  participar da pesquisa acima descrita.
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mediaghes, com a finalidade de investigar a construgho dos modos de fazer cotidianos
constituldos sobre perspectivas metodoldgicas diversificadas devido tanto ds diferentes
dreas de formacio desses educadores, guanto § peopria diversidade de epistemes gue
formam esse campo de ateacho. Utilizamos os autores Norbert Elias (trajetorias de vida) e
Pierre Bourdicn (biografias ¢ autobiografias) para embasar a metodologia da pesquisa, pois
catendermos as mediagtes como trabalhos autorais ¢ autobiogrificos - inseridos cm
determinados contextos institucional ¢ profissional -, & medida que evidenciam as trajetdrias
desses sujeitos. Como forma de produzir dados para andlise foi construida uma cantografia

virtual (na plataforma Blogeer) onde 08 educadores contribufram com o processo de
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pesquisa protagonizando a producio das narrativas que foram analisadas no presente estado.
Imergimos nessas narrativas produzidas pelos educadoresias) para compreender a complexa
relacho cntre cases sujeitos ¢ o contexto laboral, politico ¢ culiural no qual estio envolvidos.
Com iss0, tangenciamos o conjunto de priticas desenvolvidas por esses sujeitos no cendrio
da Educaciio Museal, Arte-Educagiio ¢ Mediacio Cultural ¢ como elas se relacionam com
suas experibncias pessoais frente ds estruturas educacionais no campo dos museus ¢
cxposicies de ante, produzindo saberes coletivos, transmitindo priticas entre si de geracio
cm geracho ¢ subvertendo herangas metodolbbgicas dentro das instituigOes.

0= participantes declaram estar cientes da utilizagdo de seus trabalhos de
mediacio para fina de analise ¢ pesquisa, sem fins lucrativos, bem como
acesan & easAas produgdes por meio das plataformas pablicas Blogger &

Instagram.

Para qualquer outra informacéo, o senhor [a) podera entrar em contato com
a pesquisadora € o orentador no enderego Rua Boracea, 249, apto 602,
Barra Funda, SP, pelo telefone [11) 989553257 ¢ pelo meu e mail:
ou pelo e mail da pesguisadora  vinculada ao  FPPGECI:
maiteturetta liggmail . com

Eu, s ing. Proedion Fodasuh,

RG p* 307748537 declaro ter sido informado ¢ concordo em
participar da pesquisa acima descrita
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A pesguisa se debrugou sobre o5 educadores(as) de museus ¢ exposighes de ante ¢ suas
mediagdes, com a finalidade de investigar a construgio dos modos de fazer cotidianos
constituidos sobre perspectivas g ipgs diversi ido tante §s di
freas de desses educadores. quanto i ra_diversidade de epistemes que
formam esse campo de atwacho. Utilizamos os awtores Norbert Elias (trajetdrias de vida)
e Piemme Bourdicu (biografias ¢ autobisgrafias) para embasar a metodologia da pesquisa,
pois entendemos as mediaghes como trabalhos auwtorais ¢ autobiografices - inseridos em
determinados contextos institucional ¢ profissional -, 4 medida que evidenciam as
trajetorias  diesses sujeitos. Como foirma de produzir dados para andlise fol construida
uma cartografia virual (na plataforma Blogger) onde os educadores contribuiram com o

processo de

pesquisa protagonizando a produgio das namativas que foram analisadas no presente
estudo.  Imergireos nessas narrativas produzidas pelos educadores{as) para compreender
a complexa relacho entre esses sujeitos ¢ o contexto laboral, politico e cultural no qual
estio envolvidos. Com isso, tangenciamos o conjunto de priticas desenvolvidas por
esses sujeitns no cendrio  da Educagho Museal, Ane-Educagho ¢ Mediagio Culiural ¢
coma elas se relacionam com  suas experiéncias pessoais frente 35 estruturas
educacionais no campo dos museus ¢ exposighes de arte, produzindo saberes coletivos,
transmitindo  priticas entre si de geragio  em geragdo ¢ subvertendo herancas
metodoligicas dentro das instituighies.

Os participantes declaram estar cientes da utilizacdo de seus trabalhos
de mediacio para fins de andlise e pesquisa, sem fins hacratives, bem
como  acessno A4 essas producdies por meio das plataformas piblicas

Blogger e Instagram.

Fara gualquer outra informacaa, o senhaor (a)] podera entrar em contato
com & pesquisadora e o orientador no endereco Rua Boracea, 249, apto
G602, Barra Funda, SP, pelo telefone (11) 989553257 e pelo meu e mail:
ou pelo e mail da pesquisadora vinculada ao FPGECI:

maiteturetta lagmail.com
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declaro ter sido informado ¢

concordo em participar da pesquisa acima descrita,
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A pesquisa se debrugou sobre os educadores(as) de museus ¢ exposices de arte e syas
mediagdes, com a finalidade de investizar a construgdo dos medos de fazer cotidianos
coastituidos sobre perspectivas metodologicas diversificadas devido tanto s diferentes
Acas de OMAacdo Gesses MUEOTES, quanto LAt . ERISIEMES gL
formam esge campo de atuncdo. Utilizamos os autares Norbert Elias (trajetdrins de vids) e
Pierre Bourdieu (biografias ¢ autobiografias) pars embasar a metodologia da pesquisa, pois
cntendemos as mediagdes como trabalbos autorais ¢ autobiogrificos - inseridos em
determinados contextos institucional ¢ profissional -, 3 medida que evidenciam us trajetorias
desses sujeitos. Como forma de produzir dados para andlise foi construida uma cantografia
virtual (na plataforma Blogger) eade os cducadores contribuiam com o processo de |
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resquasa pratagonzamdo i prodigdo das narrat s gue foram analisadas 1o presente ¢study, |
Tnengeimmes nessas manrativies prstuzidas pelos educadones(as) paca compreender a Wﬂllflc\sl
religdo entie esses sujeitos ¢ o contexto laboral, politico ¢ cultural no qual n:'st..’lu cnvoly n_k\.&.
Con ixso, Lingencianos o conpunto de priticas desenyolvidas por esses SUjCit0s no cendrio
da Palueagdo Museal, Arte-Fducagdo ¢ Mediagho Caltural ¢ como elas se relacionam com
SIS experifneins pessoais frente ds estrturas alucacionais 1o campo dos museus ¢ |
exposigdes de ate, produzindo saberes coletivos, transmitindo praticas entre si de geragio

o penagio ¢ subvertemdo hermgis metodoligicas dentro das instiigdes. ’

Os participantes declaram estar cientes da utilizagio de seus trabalhos de
medingao para fins de analise ¢ pesquisa, sem fins lucrativos, bem como
feesso A exsas produgies por meio das plataformas pablicas Blogger e
Instagram.

Para qualquer outra informacio, o senhor () poderd entrar em contato com

a pesquisadora e o orientador no endereco Rua Boracea, 249, apto 602, |
Barra Funda, SP, pelo telefone (11) 989553257 ¢ pelo meu ¢ mail: |
ou pelo e mail da pesquisadora  vinculada ao PPGECI: |

maiteturetta ledgmail.com |

l

Bu,_JCFfepspw o Jn.g P60k a dp

RG v 98 075 438-3 declaro ter sido informado e concordo em |
participar da pesquisa acima deserita.
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A pesquisa se debrugou sobre os educadores{as) de museus ¢ cxposighes de arte ¢ suas
medingdes, com a finalidade de investigar a construgiio dos modos de fazer cotidianos

constituidos sobre perspectivas icas diversifi i s dife
cas 10 dCSSCs AUCado JJuant A i div m v 2
' formam csse campo de atuagio. Utilizamos os autores Norbert Elias (trajetorias de vida) e

Pierre Bourdieu (biografias ¢ autobiografias) para embasar a metodologia da pesquisa, pois
entendemos as mediuigdes como trabalhos autorais ¢ autobiogrificos - inseridos em
determinados contextos institucional ¢ profissional -, # medida que evidenciam as trajetorias
desses sujeitos. Como forma de produzir dados para andlisc foi construida uma cartografia |
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pesquisy protagonizando a producio das narrativas que foram analisadas no presente estudo.
Imergimos nessas narrativas produzidas pelos gducadores{as) para compréender a complexa
relagdo entre esses sujeitos e o contexto laboral, politico e cultural no qual estdo envelvidos.
Com isso, tangenciamos o conjunto de priticas desenvolvidas por esses sujeitos no cendrio
dat Educagao Museal, Arte-Educagio ¢ Mediaggo Cultural ¢ como elas se relacionam com
suas experiéncias pessoals frente as estruturas educacionais no campoe dos museus ©
exposigies de arte, produzindo saberes coletivos, transmitindo pritticas entre si de geragio
em gergido ¢ subvertendo herangas metodologicas dentro das instituigoes.

Os participantes declaram estar cientes da utilizacdo de scus trabalhos de
mediagao para fins de analise ¢ pesquisa, sem fins lucrativos, bem como
acesso a essas produgdes por meio das plataformas publicas Blogger e
Instagram. '

Para qualquer outra informagdéo, o senhor (a) poderd entrar em contato com
a pesquisadora e o orientador no endereco Rua Boracea, 249, apto 602,
Barra Funda, SP, pelo telefone (11) 989553257 e pelo meu e mail:
ou pelo e mail da pesquisadora vinculada ao PPGECL
maiteturettal@gmail.com

Eu, tr;,h;.-l l ".Qf r{..n‘n‘. .&a Qnmm
RG n" B 9\ny \an declare ter sido informado ¢ concordo em
participar da pesquisa acima descrita.
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Anexo Il — Perguntas aplicadas no Questiondrio (via Google Forms)

1 - Qual a sua idade?

2 - Onde vocé mora? (cidade, estado, pais)

3 - Como voce se identifica em relagdo a género?
4 - Como se identifica em relacéo a cor/raga/etnia?
5 - Qual a sua formagéo? (académica ou n&o)

6 - Atuou ou atua na érea da arte - educagédo, educacdo museal, mediacdo cultural e
similares ha quanto tempo?

7 - Vocé j& atuou em quais destas instituicdes:

Alternativas: Museus; Centros Culturais; Exposicdes temporarias; Exposi¢cdes Fixas;
Galerias; Outros.

8 - Em que tipo de instituicdes e museus vocé atua ou atuou?

Exemplos: Museus de Histdria, Etnologia, Antropologia; Museus de Arte; Museus de
Ciéncia e Tecnologia; ExposicOes temporarias de Historia, Etnologia, Antropologia;
Exposi¢des temporéarias de Arte, Exposicdes Fixas de Historia, Etnologia, Antropologia.

9 - VVocé esta atuando neste momento nessa area?
10 - Se ndo, por qué?
11 - Como voce intitula seu fazer nessa area?

Alternativas: Arte-educadore; Mediadore; Educadore museal; Educadore; nenhuma
dessas alternativas
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Anexo 11 — Imagens do Laboratério Mediando-nos (Blog e Instagram)

Figura 1 —Tela inicial do blog

Mediando: universos possiveis entre
sujeitos e objetos

Hd sempre um universo de olhares

serem lancados sobre os sujeitos e os objetos, sobretudo, tudo o que hd entre eles. Mediando v

rsos, por meio da arte, da palavra, do som, do tempo

que nos fon mundo que nos cria. E:

e é um experimento sok

a criagdo da mediagdo de obras de arte. Uma meta(o)dologia em andamento.

Conhega o projeto
Sobre o que (ndo) é.

Mediagdes v

Meta(o)dologias / Teoria de
Quinta

Educacéo Patrimonial para além
do slogan: os Inven...

Notas sobre a Formacao,
Produgdo Tedrica e Divulgagdo

Curadoria Educativa - Trilhas (ou Cisco no olho, tampao no ouvido) de Alice Vinagre Cientifica dos "arte-educadores
emmar 2022 museais"

Educacao Museal, Educagao
= < Patrimonial, Mediagdo, A...

Meta(oldolosia & - Para

Mediando: universos possiveis entre sujeitos e objetos Q

HIOHULIEILUS. PLAULAS pdid diEi
de lembrar ou esquecer
Meta(o)dologia 4 - Se atentando
as fungoes, des-fu...
Meta(o)dologia 3 - Observacées,
por meio dos contextos, para
retratos.

Meta(o)dologia 2 - Olhando,
cheirando, ouvindo. Uma
paisagem total e imaginada
Meta(o)dologia1 -
Reconhecimento e Apropriagio

Série: Juventude negra e sua realidade, 2017. ao foda-se, 2010. Kendell Geers Vocé me da sua palavra?,1994. Elida Tessler.

Murilo Dayo. Media¢do por Nayara Passos Mediacdo por Daniela Rezende Madiando Convida

em julhio 16,2020 em julho 08, 202¢ em junho 26, 2020 Lorrane Campos
Elidayana Alexandrino

I < | < = < Jefferson Machado

Daniela Rezende
Nayara Passos

Entrevistas

Nas redes
YouTube
Instagram

Relato de convivéncia com uma obra - Abaiur, O estrangeiro, 2011. Sidney Amaral (6) Le Monde Vomissant (O Mundo Vomitante),

Fonte: PrintScreen da pagina. https://mediando-nos.blogspot.com/. Acesso: 22/03/23



https://mediando-nos.blogspot.com/

Figura 2 — Tela inicial da pagina do Instagram Mediando_nos

mediando_nos Editar perfil Ferramentas para antincios O

36 publicagdes 243 sequidores 480 seguindo

Mediando

mediando-nos.blogspot.com

©S00e

Enquetes mediando co... para mediad... meta(o)dolog... Novo

& PUBLICAGOES R SALVOS & MARCADOS

Notas sobre a
Formagao, Producao
Tedrica e Divulgacao
Bora langar Cientifica dos "arte-
educadores museais"

Teoria de Quinta

mulipicadora e catalisadora

"Uma Curadoria Educativa tem como
de conscientizagio

objetivo explorar a poténcia da arte
como veiculo de agdo cultural (...)

2 s Tornar arte acessivel a um pablico
acessivel para viios niveis de publico. Isto n3o sgnifica
uma subtragdo de poténcia da ante per si, em favor de diversificado é torné-la ativa
prioridades didticas” (p. 69) culturalmente.” (p.59)

Olhando,
cheirando, ouvindo.
Uma paisagem total

e imaginada

"Aonde esta o significado da arte?
No préprio objeto? No sujeito, o
observador? Ou no contexto onde
este objeto esté sendo exibido?"

Teoria de Quinta (p. 58)

Fonte: PrintScreen da pagina. https://www.instagram.com/mediando_nos/. Acesso: 22/03/23.

Esse é um experimento sobre a criagdo da mediagdo de arte. Uma meta(o)dologia em andamento.
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