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Quem vai a Olinda com uma lente de aumento e procura com
atencdo pode encontrar em algum lugar um ponto ndo maior do
que a cabeca de um alfinete que um pouco ampliado mostra em

seu interior telhados antenas clarabdias jardins tanques,
faixas através das ruas, quiosques nas pracas, pistas para as
corridas de cavalos. Agquele ponto ndo permanece imdvel: depois
de um ano, j& estd grande como um limdo; depois, como um
cogumelo; depois, como um prato de sopa. E eis que se torna
uma cidade de tamanho natural, contida na primeira cidade: uma
nova cidade que abre espaco em meio a primeira cidade e
impele-a para fora.

Sem duvida Olinda ndo é a Unica cidade a crescer em

circulos concéntricos como os troncos das arvores que a cada
ano aumentam uma circunferéncia. Mas, nas outras cidades,
permanece no centro o velho cinturdo de muralhas estreitas
estreitas, do qual despontam ressequidos campandrios torres
telhados cupulas, enquanto os novos bairros se inflam ao seu
redor como um cinto que se desprende. Ndo em Olinda: as velhas
muralhas se dilatam levando consigo os bairros antigos,
ampliados, mantendo as proporcgdes sobre um horizonte mais
largo nos confins da cidade; estes circundam os bairros um
pouco menos velhos, também maiores no perimetro mas afinados
para ceder lugar aos mais recentes, que fazem pressédo de
dentro pra fora; e assim por diante até o coracdo da cidade:
uma Olinda inteiramente nova gque em suas dimensdes reduzidas
conserva o0s tracos e o fluxo de linfa da primeira Olinda e de
todas as Olindas que despontaram uma de dentro da outra; e no
meio desse cercado mais interno j& despontam - mas é dificil
distingui-las - as Olindas vindouras e aquelas gue crescerdo

posteriormente.

fitalo Calvino - Cidades Invisiveis






RESUMO

Esta é uma pesquisa com criangas sobre a criacdo de paisagens através do brincar
de cinema na cidade de Olinda - Pernambuco. Dialogamos com saberes da area da
Filosofia da Educacdo, Estudos Sociais das Infancias, Cinema-educacdo e
Geografia Cultural, motivadas pela nogao de Devir-crianga proposta por Deleuze e
Guattari, em consonancia com a compreensao da paisagem enquanto experiéncia
poética e politica. Nosso escrito é fruto de uma intervencdo de inspiragao
cartografica, onde convivemos com criangas de 8 anos em seus cotidianos
escolares e construimos um filme intitulado “Praga do Terror”. No presente trabalho,
investigamos o processo de construcdo de cinema feito por criangas e o proprio
filme realizado por elas. As criangas participantes da pesquisa inscrevem suas
percepcgdes, afetos e insurgéncias contra discursos autoritarios, narrando questdes
acerca do direito a mobilidade e a paisagem. A obra, por fim, compde o ja
consagrado repertério artistico feito na e sobre a cidade de Olinda. Nosso
compromisso € com a abertura de espagos de expressao para a participagao

politica de criangas nas escolhas dos valores paisagisticos das cidades.

Palavras-chave: paisagem; cinema-educacgao; devir-crianga; Olinda.



ABSTRACT

This is a research with children on the creation of landscapes through cinema play in
the city of Olinda - Pernambuco. We engage in dialogue with knowledge from the
fields of Philosophy of Education, Social Studies of Childhood, Cinema Education,
and Cultural Geography, motivated by the concept of "Becoming Child" proposed by
Deleuze and Guattari, in line with the understanding of the landscape as a poetic
and political experience. Our writing is the result of a cartographic-inspired
intervention, where we interacted with 8-year-old children in their daily school lives
and co-created a film titled "Praga do Terror’ (Terror Square). In this study, we
investigate the process of cinema creation by children and the film itself made by
them. The participating children inscribe their perceptions, affections, and
insurgencies against authoritarian discourses, narrating issues concerning the right
to mobility and the landscape. Ultimately, the work contributes to the already
established artistic repertoire created in and about the city of Olinda. Our
commitment is to create spaces for children's political participation in shaping the

values of cityscapes.
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INTRODUCAO

Apresentacgao: percursos anteriores

As inspiragbes para este trabalho antecedem nossa trajetoria académica,
nossa formagdo como geografa e nossa experiéncia como educadora. De fato,
antecedem nosso interesse pelos estudos da infancia e pelo campo da educacao.
Remetem a propria infancia, ao lugar onde a autora nasceu e cresceu, com
experiéncias que vao configurando jeitos de ser, ver e pensar o mundo a partir do
chao onde pisamos.

E, pois, do lugar de onde falamos que queremos tomar como ponto de
partida deste texto. Este lugar se chama Olinda, a icbnica cidade pernambucana
que veio também a constituir-se no cenario da experiéncia de pesquisa aqui
apresentada.

Da época em que eu era uma crianga, por volta de 2000 e 2004, apesar de
morar préximo ao Sitio Histdrico, guardo poucas lembrancas das primeiras
passagens por aquele espaco historico. A primeira memdria me remete ao caminhar
por ladeiras de paralelepipedo, com minha avd. Lembro que veio até nés um grupo
de pessoas jovens procurando por informag¢des locais, perguntando onde se
localizavam determinados lugares e como poderiam neles chegar. Minha avé
informou os caminhos e descreveu paisagens que aquele grupo iria perceber até
chegar ao destino. Eram de outro estado e estavam ali para conhecer o local; o que
me despertou perguntas: o que procuravam ali? O que aquele local teria de
interessante?

A segunda vez, com minha prima, foi uma experiéncia de passeio. Apesar de
morar quase ao lado, raramente passeavamos no Sitio Histérico de Olinda. Um
certo dia, fomos até la. Uma crianga e uma adolescente subindo ladeiras, até
chegarmos ao Alto da Sé. Contemplamos a visdo panoramica que envolvia o
Oceano Atlantico, o céu, a vegetagao, as casas coloridas e os prédios do Recife,
juntamente com o curso do vento e os sons da cidade. Lembro de haver pensado
sobre a existéncia daquele local tdo préximo, mas que despertaria algo diferente de
outros locais.

O que nos aconteceu ao contemplar de uma forma despretensiosa a vista a

partir de uma colina teria sido uma experiéncia paisagistica ‘classica’: uma visao
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panoramica do ambiente do ponto de vista de uma topografia mais elevada, na qual
a paisagem se desenrola como um espetaculo para quem a percebe (BESSE,
2014a). Em termos turisticos, o Sitio Historico de Olinda oferece a paisagem
enquanto possibilidade de experiéncia.

Quando eu estava na terceira série do ensino fundamental — que hoje
chamamos de quarto ano —, participei de uma aula de campo promovida pela
escola, visitando o Sitio Histdrico de Olinda. Conhecer in loco as informagdes sobre
aquele local foi como adicionar uma ‘camada’ recheada de histérias da minha
percepcao sobre aquele espago. Além de aprender um pouco do histérico da cidade
de Olinda, que envolvia a histéria do Brasil, escutei também acerca das artes,
artesanatos e o carnaval caracteristico do lugar.

E por meio de uma experiéncia como uma aula de campo ou turismo guiado
que se entra em contato com certas narrativas e imaginarios sobre os locais. As
informagdes sobre os espagos e as paisagens postais sdo como legendas que
buscam corresponder e explicar certas imagens. Essas legendas podem ser
baseadas em qualquer natureza de informagdo, desde fraudes até dados
relevantes.

Anos se passaram, e 0 comeg¢o da minha adolescéncia coincide com a época
na qual as cameras digitais e celulares comegavam a se tornar algo mais acessivel
no Brasil. Nesse contexto, eu me joguei no mundo dos registros e das edi¢cdes de
imagem e de audiovisual no computador.

Nessa minha ‘era’, tive a oportunidade de participar na realizagao de filmes
coletivos e atividades teatrais com minhas amigas da escola, compondo um
conjunto de obras que marcaram aquela época de nossas vidas. Algumas dessas
obras foram como “tarefas” de escola, mas a maioria era espontanea e sem
compromisso com as atividades educacionais.

Nossa intencdo ao realizar tais criagdes artisticas ndo era investir no ganho
de engajamento, fama ou de monetizagao nas redes sociais, pois jamais publicamos
nada; nés faziamos filmes porque percebiamos o mundo e tinhamos algo a
comunicar. Quando comegavamos, nao sabiamos qual seria o resultado. Era algo
como uma brincadeira e uma forma de expresséo.

Para ilustrar melhor, disponibilizo o link do canal Maria Lobo Marinho, no qual
contém alguns videos feitos a partir do ano de 2011 até o presente momento, com

as obras realizadas na minha (nossa) trajetéria:
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https://www.youtube.com/@marialobomarinho

Inclusive, ‘Maria Lobo Marinho’ € uma criagao que atua como uma espécie de
persona poética neste presente escrito. E a mesma que aparece na capa de cada
parte da nossa dissertagao, lembrando-nos do devir-crianga. Sua aparigao promove
um tipo de encontro entre nossas infancias além do tempo cronolégico, trazendo, no
que for possivel, um efeito de leveza e espontaneidade no decorrer da nossa obra.

Anos e anos se passaram, e em 2013 eu entrei na Universidade, no meu tao
sonhado curso de Geografia. Participei por anos do querido Laboratoério de Estudos
sobre Espaco, Cultura e Politica da Universidade Federal de Pernambuco
(LECgeo), no qual estudavamos sobre abordagens culturais na Geografia.

Neste Laboratorio, realizamos diversas discussdes e pesquisas que
envolviam paisagem, lugar, territorio e regido com musicas, literaturas, artes visuais
e cinema. Eu me dediquei em estudar Geografia do Cinema, em consonancia com
minhas inclinagbes para o audiovisual. Realizei leituras e analises baseadas na
relacdo das personagens com o espaco narrativo filmico.

No ano de 2019, visitei uma exposi¢cdao no Mercado Eufrasio Barbosa, no
Largo do Varadouro, em Olinda. La, me deparei com a frase “Olinda, a Cidade dos
Artistas” (Imagem 1), vinculando a localidade a uma cultura das artes visuais.

Abaixo, segue o texto da exposicao:

Esta série de exposi¢cdes da qual "Olinda, a Cidade dos Artistas"
integra o projeto que pretende mostrar a arte moderna em Olinda
abrangendo das primeiras ocorréncias, como o Movimento da
Ribeira, até a atualidade. S&o obras que representam meio século
de presenca no seu Sitio Histérico, dos artistas plasticos,
principalmente, e musicos, atores, fotdgrafos, cineastas, escritores
que fazem daqui uma cidade especial. As artes plasticas se
destacam pela quantidade de artistas que aqui residem por
geracgobes, familias cujos pais, filhos e até netos se encaminharam
pelo metié da arte. Em Olinda os ateliés se proliferam e aqui existem
dois museus de arte que, mesmo com periodos de alta ou baixa
atividade, possuem acervos e movimentagdes exemplares. Tivemos
periodos de grande movimentagao como o festival Olinda Arte em
Toda Parte, aqui funcionou a Oficina Guaianeses de Gravura onde
mais de cem artistas praticaram a litogravura, principalmente, mas
também a gravura em metal e em madeira. Olinda também é um
centro de arte popular e artesanato, com um importante grupo de
artistas naifes, artesdos e artistas de carnaval como costureiras de
fantasias, ornamentadores do carnaval, artesdos de mascaras e
estandartes carnavalescos e os interessantissimos bonequeiros da
folia carnavalesca. O Mercado Eufrasio Barbosa como centro cultural
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leva a frente seu compromisso de mostrar a riqueza desta cidade
encantada, lugar da arte, como disse Carlos Pena Filho: “Olinda & s6
para os olhos, ndo se apalpa, € s6 desejo. Ninguém diz: é Ia que eu
moro. Diz somente: é |la que eu vejo.”

oLlN D A o

St

5 © 8

Imagem 1 - Cartaz no Mercado Eufrasio Barbosa em 2019.

Do citado texto depreende-se que a cidade de Olinda possui uma historia
com as artes. Seja literatura, artesanato, pintura, escultura, musica ou outras
expressdes, € possivel observar na narrativa de que se trata de uma “cidade dos
artistas”, bem como um “lugar da arte”. Também parece haver um imaginario que
associa Olinda a uma ‘magia’ que nao se pode apalpar: “a riqueza desta cidade
encantada”. Ademais, Olinda seria dotada de um valor estético visual, tal como foi
expressado pelo poeta luso-brasileiro Carlos Pena Filho.

Essa exposi¢cao me impulsionou a pensar na tradigao artistica feita na cidade
de Olinda e sobre essa cidade. Para além das narrativas de que é uma cidade
histérica e patrimbnio da humanidade e de seu carnaval gigante e brincante, a ideia
de ser uma “cidade dos artistas” me chamou a atencao.

ApoOs isso, me questionei: que artes sao essas para além das artes visuais?
O que as pessoas dizem sobre essas artes? Sera a paisagem de Olinda uma
inspiracao para a criagao artistica?

Meus interesses de pesquisa que desde o inicio da minha jornada académica
envolviam o cinema convergiam naquele momento com minhas inquietagdes a
respeito das artes em Olinda. Quando pensei em realizar uma pesquisa no ambito
do mestrado, gostaria de continuar refletindo, analisando e discutindo a respeito do
cinema, mas nao mais me debrucando sobre filmes feitos em grande escala,

mesmo que fossem independentes.
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Eu visava poder dialogar a respeito do cinema feito sem pretensoes
mercadologicas, realizados de modo mais espontaneo, sem a necessidade de
técnicas complexas, bem como feito por pessoas que ndo se identificam
necessariamente como pertencentes a cena de realizadores(as) do audiovisual. Em
especial, eu pretendia versar sobre cinema feito por criangas ou adolescentes, em
filmes com alguns aspectos em comum aos realizados por meu grupo de amigas da
minha época de adolescente: espontaneos, livres, abertos ao imprevisto.

Em uma atividade de uma disciplina do mestrado, foi proposto que
fizéssemos uma imagem ou cartografia que ilustrasse nosso projeto. Como eu
estava no inicio do processo e ainda ndo tinha delimitado as noc¢des exatas que iria
discutir, elaborei uma forma de cartografia baseado em um mapa (Imagem 2).

Construi essa imagem realizando recortes de mapas histéricos, produzidos
por cartografos europeus da época das grandes navegacdes. Recortei alguns
elementos como animais, plantas, casas e pessoas, remetendo as criacdes
pictéricas produzidas na construgdo de um imaginario de Brasil na época colonial. A
pretensdo € mostrar que esses elementos provenientes do ilustrador colonizador e
suas visdes daquele territério produzidos ha séculos podem ser subvertidos, assim
como o préprio mapa, no qual o norte geografico € invertido.

As duas porcdes de terra que aparecem no mapa sdo Africa e América
representadas ao contrario. Busquei produzir uma imagem que remeta a uma
travessia, na qual expomos as nog¢des como ‘culturas’, ‘poder’, ‘narrativas’,
‘resisténcias’ e ‘espago publico’ enquanto temas que visamos tratar no até entao
projeto de pesquisa. As lentes que olhamos esses temas eram os Estudos Culturais
e Decoloniais, referenciais mais explorados até entdo em minha trajetéria, bem
como os estudos sobre Infancias. Além disso, os principais conceitos da
investigac&o seriam a Paisagem, a Experiéncia e as Poéticas.

Com esse processo, procurava chegar até as discussdes pertinentes a
‘Democracia’ e ao ‘Direito a cidade’, com um trabalho que contribua, no sentido
positivo, na vida dos sujeitos no Brasil, em especial contribuicdo para o campo da

Educacéo.
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NARRATIVAS, 4

DISCURSOS
CORPO

J.l i - - i 4.1 ™ = & 1 .
Imagem 2 - Cartografla elaborada peIa autora sobre seu prOJeto no inicio do mestrado 2020

A pesquisa, com o decorrer do tempo, foi permeada de mudancas de rota. O
grande maior imprevisto, sem duvidas, foi o advento lamentavel do Covid-19. Nosso
projeto foi pensado em um contexto no qual ndo se imaginava que iriamos nos
isolar do contato fisico por tanto tempo, tanto pela gravidade da doenga como
também pela tragica forma que o governo no Brasil lidou com a pandemia.

Antes de chegarmos ao conteudo da dissertagao propriamente dito, gostaria
de deixar aqui registrado uma pequena reflexdo que me acompanha. Confesso que
me demorei até onde ndo podia mais no que concerne 0s prazos para se realizar o
presente trabalho por motivos diversos.

Além de ter causado uma sensagao de interrupgao inconveniente em nossas
rotinas, a pandemia causou tanto sofrimento. E intrigante hoje, depois de um certo
distanciamento temporal, perceber que a época de meu mestrado foi uma época de
tantos acontecimentos externos e internos inéditos, os quais ainda é dificil narrar.
Nao sei se 0 que mais me aterrorizou foi o proprio virus ou a perversidade de

algumas pessoas, em especial as que estavam no poder.
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A difusdo de noticias fraudulentas era algo cada vez mais desesperador e
perigoso. A morte sempre foi o pior assunto pra mim e, embora eu ndo tenha lidado
com o luto por alguma pessoa bem préxima nesta época, me revoltei como nunca
contra ela. Tantas milhares de vidas que se foram. Isso é um absurdo que
definitivamente foge de meu entendimento e eu sé posso sentir muito,
imensamente.

Esse tempo, em tese, passou, e nds que sobrevivemos estamos juntando os
cacos, tentando prosseguir com nossas vidas. Trabalho, escola, correria,
competicdes, intrigas, tudo isso voltando para nosso colo quase como se nada
tivesse ocorrido, ou pior, considerando que o tempo de pandemia foi como tempo
perdido. Entretanto, sabemos que nada sera como antes, ndo porque antes o
mundo era feliz, mas porque olhamos um pouco para uma face da perversao
existente no mercado, nos poderes, enfim, na conjuntura. Além disso, percebemos
de um modo nitido que nada esta sob controle.

Confesso que estar em atrito com todos esses acontecimentos e estar
realizando uma pesquisa na area de Educagao ao mesmo tempo causou um tipo de
descontinuidade no processo. Senti dificuldades em me isolar de meus préprios
pensamentos e escrever de algo que para mim, a época, ndo parecia estar tao
conectado ao cenario distopico. Em meio a tentativas, travei, confundi, tive tanto
medo de tudo, tive momentos que achei que nao iria mais construir uma
dissertacao.

As vezes, achamos que ndo temos o que comunicar, ou pelo menos nao
sabemos como. E ha espécies de pausas que sao como respiros lentos. De fato, na
minha trajetéria, s6 foi possivel tracar uma guinada efetiva na realizacdo deste
trabalho apés a minha integragao em esforgos coletivos para que o cenario no Brasil
fosse mudado no processo politico que atravessou nossa pesquisa. O
comprometimento com a democracia esta em nosso trabalho, mas também na vida
cotidiana.

Em tempo, deixo registrado que esse escrito tem carater politico. Sabemos
que nao ha neutralidade em uma pesquisa académica e, aqui assinalamos que
estamos em consonancia com os pressupostos dos Direitos Humanos, da
Democracia, do bem viver, e de outros movimentos que buscam uma verdadeira
justica para todos os seres.

Quando a conjuntura no Brasil foi esbogando mudanga, uma sorte de
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esperanga se acomodou aqui. Neste momento, pipocaram ideias, possibilidades e
caminhos de se tragar um trabalho. Por um feliz acaso, meu relacionamento com o
ato de escrever em si e com a minha orientadora Patricia também foram agradaveis
desde o inicio, o que contribui muito para a construgao do processo.

Ainda, o mais marcante impacto que significou a mudanga positiva para a
realizagcdo deste trabalho foi o conjunto de encontros com as criangas que
realizaram a pesquisa. Os sorrisos, a energia, a amizade, o acolhimento sao
aspectos memoraveis desses encontros. Além de gratidao, sou movida por um afeto
relacionado a um tipo de sentimento de fé que renova esperangas e limpa os
pensamentos do que até entdo estava saturado. E isso ndo é porque estamos indo
ao encontro da ideia convencional de que “as criangcas sao o futuro”, mas sao,
sobretudo, o presente. Atuam no presente com forga politica e poética também. O
encontro com tudo isso transcende a escrita de uma pesquisa, pois faz parte da
propria poténcia criadora de mundos.

Apods expor minha trajetdria e meus afetos, seguimos para a leitura sobre a
estrutura da dissertacdo, bem como minhas escolhas tedricas e metodoldgicas, e a

interpretacdo dos dados criados durante a pesquisa.
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Dos caminhos percorridos na pesquisa

As velhas muralhas se dilatam levando
consigo os bairros antigos, ampliados,
mantendo as proporcdes sobre um horizonte
mais largo nos confins da cidade, [...] e
assim por diante até o coracdo da cidade:
uma Olinda inteiramente nova gque em suas
dimensdes reduzidas conserva o0s tragos e o
fluxo de linfa da primeira Olinda e de
todas as Olindas que despontaram uma de
dentro da outra; e no meio desse cercado
mais interno j& despontam - mas é dificil
distingui-las - as Olindas wvindouras e

aquelas que crescerdo posteriormente.

italo Calvino

No romance fabuloso ‘Cidades Invisiveis’, publicado em 1972, o escritor Italo
Calvino imagina um dialogo entre o imperador da Mongolia Kublai Khan e o
mercador de Veneza Marco Polo, no qual descreve ao seu modo as paisagens
percebidas das cidades visitadas por ele, pertencentes ao Império Mongol.

Nesta obra, as 55 cidades narradas no livro de Italo Calvino sao imaginarias,
frutos da imaginagdo do narrador e, embora a cidade descrita na nossa epigrafe
tenha o nome de Olinda, ndo é a cidade pernambucana que o autor se refere, por
mais que tenham em comum suas relagcbes com o tempo, nas quais o passado,
presente e futuro se relacionam com o espago em movimento. O autor mescla a sua
imaginagdo com uma nao-linearidade espagotemporal, assim como em um sonho.
Em suas palavras:

As cidades, como os sonhos, sdo construidas por desejos e medos,
ainda que o fio condutor de seu discurso seja secreto, que as suas
regras sejam absurdas, as suas perspectivas enganosas, e que

todas as coisas escondam uma outra coisa (CALVINO, 2017. p. 52).

Como o préprio Calvino menciona, estas cidades podem ser varias cidades

em uma soO, e uma sé em varias descrigdes de cidades, enquanto imagens. Esta
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metafora se relaciona com a experiéncia de estar no mundo, em uma rede de afetos
diversos. Neste livro, as cidades tornam-se simbolos complexos da existéncia
humana.

Italo Calvino nos inspirou a pensar e escrever a nossa dissertagdao. As
cidades de seu livro, chamadas de “invisiveis”, sdo paisagens da experiéncia,
envoltas em poéticas. Sdo paisagens inventadas pela ficcdo, mas que criam
mundos.

A cidade de Olinda, em Pernambuco, € multifacetada e multicolorida, de
modo que existem varias Olindas, com seus espacgos e tempos que compdem uma
miscelanea de experiéncias, memorias, imaginarios e discursos que se encontram e
desencontram, para além de uma ideia de “esséncia” do lugar. Sem embargo, este
municipio possui algumas singularidades que ganharam fama. Para mencionar
algumas, ha a arquitetura de origem colonial que foi tombada, o carnaval, as artes
visuais e as vistas panoramicas, que permeiam e alimentam um imaginario de
identificacao local.

O Sitio Histérico de Olinda apresenta um acervo arquitetbénico que data do
periodo da invasdo portuguesa, contando com diversos casarios e igrejas de origem
colonial. Em termos de arquitetura, o passado se mantém enquanto forma na
paisagem, evocando processos histéricos proprios da formagéao social, econdmica e
espacial no Brasil.

A aparéncia preservada das estruturas pode suscitar a imaginagao em certos
sujeitos de como teria sido aquele local séculos atras, quem teria andado por
aquelas ruas, quem teria vivido naquelas moradias, quais conflitos teriam
acontecido naquela paisagem. Em suma, pode-se experienciar reflexées acerca do
Brasil colonial e suas marcas infelizes.

Mas, Olinda n&o permanece fincada no passado: a cada instante, criam-se
varias Olindas, seja nas vizinhangas do perimetro tombado, chamada de periferia,
seja no proéprio Sitio Histérico. As cores como as dos artesanatos e as sonoridades
do maracatu, da capoeira, do brega e tantos outros que se fazem presentes no
cotidiano das pessoas que vivem em Olinda podem ativar cenas que se criam sobre
a cidade.

Sob tal inspiragdo, a ideia inicial desta proposta remetia a refletir sobre
experiéncias paisagisticas do/no Sitio Historico de Olinda e arredores, para além de

circunscrever este lugar como Patriménio Histérico e Cultural da Humanidade.
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Apesar de cientes de que ser reconhecida como tal constitui-se como aspecto
relevante para a compreensdo da cidade, conforme faremos mencao mais adiante
numa parte deste trabalho, nossa ideia foi empreender uma pesquisa de campo que
permitisse explorar experiéncias diversas do ponto de vista de criangas que habitam
o lugar, buscando acionar criagdes de poder estético e politico.

Com o intuito de compreender abordagens tedricas e procedimentos
metodoldgicos utilizados em pesquisas que se desenvolvem a partir das nogdes de
infancia, paisagem e cidadania e assim definir nossas referéncias
tedrico-metodologicas, procedemos a uma revisdo de literatura, realizando buscas
na Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertagbes (BDTD)' e no Google
Académico. As palavras-chaves utilizadas foram “Infancia’/“Crianga”, “Paisagem” e
“‘Cidadania”. Com estes descritores, ndo encontramos trabalhos no BDTD e
optamos por pesquisar apenas Infancia/Crianca e Paisagem. Ja no Google
Académico foi possivel adicionar o descritor “Cidadania” e encontrar trabalhos de
diversas areas.

No BDTD, a pesquisa com os descritores “Crianga” e “Paisagem” revelou um
total de 62 trabalhos - 42 dissertacbes e 20 teses - publicados entre os anos de
2000 e 2020. As areas que mais apresentaram trabalhos foram Educacao/Ensino,
com 15 dissertacdes e 7 teses, Geografia/Geociéncias, com 9 dissertacbes e 5
teses e Arquitetura e Urbanismo, com 5 teses.

Acionando os descritores “Infancia” e “Paisagem”, foram identificados 35
trabalhos - 27 dissertagdes e 8 teses - publicados entre os anos de 2001 e 2020. As
areas que mais encontramos trabalhos foram em Educagédo/Ensino, com 12
dissertacdes e 5 teses, em Letras/Literatura, com 6 dissertacdes e 1 tese.

Refinando os resultados destas duas buscas, chegamos a um total de cinco
trabalhos que dialogam com a nossa proposta, publicados entre os anos de 2015 e
2020, e discutem espacialidades e percep¢des paisagisticas de criangas pequenas
ou maiores no espacgo publico.

Quanto as perspectivas tedricas adotadas, as pesquisas identificadas se
fundamentaram nas discussdes sociais urbanas e das infancias a respeito das
experiéncias espaciais das criangas que vivenciam a cidade a partir da circulacao,

entendida como  deslocamento/movimento/fluxo, em  contraposicdo as

! A escolha por essa base de dados esta associada a sua visibilidade € importincia na propagagdo online de
trabalhos cientificos no pais.
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segmentacgdes propostas pelos adultos que projetam tanto as cidades quanto suas
rotinas.

De modo geral, esses estudos apontam para o medo que ampara fortemente
os discursos dos citadinos e que este sentimento “tem uma repercussao direta na
vida das criangas, que estdo sendo impedidas de se locomover no espago urbano”
(GUIMARAES; LOPES, 2019, p.420-421). Os autores destacam ainda que esse
sentimento estaria associado diretamente aos perigos que as exposi¢gdes na cidade
podem proporcionar, a exemplo de os adultos utilizarem o medo das criangas se
perderem ou de sofrerem situacbes de violéncias como uma constante para
justificar a restrigao de circulagao.

No que se refere aos aspectos metodoldgicos, apenas um dos trabalhos ndo
opta por técnicas de pesquisa de campo que envolvam a crianga enquanto sujeito
ativo e participante do processo. Os outros cinco optam pela imersao etnografica,
estudos cartograficos e oficinas com as criangas.

Com a contribuicdo trazida por estes estudos, buscamos delinear nosso
caminho tedrico-metodolégico. Para a consecugao de nossa proposta, tragamos um
percurso tedrico e metodoldgico que versa sobre pontos de articulagao entre os
conceitos de paisagem, infancia e cinema-educacéo.

Em nossa pesquisa, optamos por uma pesquisa de campo e elegemos as
criangas como sujeitos da pesquisa. Trata-se, pois, de uma pesquisa com criangas.
Na nossa experiéncia, as criangas foram mais do que apenas parceiras de producao
do conhecimento, elas ativamente criaram e foram decidindo os rumos da pesquisa
de campo, bem como as implicagdes do processo.

A participagao e contribuicdo inventiva das criangas foram decisivas para a
efetivacdo desta pesquisa, cujo percurso foi marcado por impasses, crises,
estagnacgdes, incertezas e angustias, percalgos partilhados por quem vivenciou este
periodo pandémico no Brasil, num cenario politico de profunda desolagao social,
retrocesso econdmico e ameaca a democracia.

Ultrapassados os desafios, apresentamos este texto como produto
co-construido com nossas participantes no campo, no qual foi produzida uma obra
cinematografica numa escola municipal no bairro de Guadalupe, localidade que
integra o Sitio Historico de Olinda, aqui concebida como experimentagdo, sobre a

qual nos debrucamos na perspectiva da ética cartografica por ndés acolhida,
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privilegiando amplo espaco de abertura ao imprevisto e as surpresas, o que nos
proporcionou 0os achados de pesquisa.

As formas como criangas construiram esse processo coletivo, o que
pretenderam expressar e como escolheram criar a obra foi regido e dirigido por elas
préprias. Tal processo teve inicio a partir do momento em que a pesquisadora
obteve o0 acesso a escola, que se constituiu no /6cus da pesquisa, comegou a
frequenta-la semanalmente e, nessa aproximagao, veio a convidar criangas a
livremente participar de uma proposta de criagcao coletiva sem definigcdes prévias.

Desse modo participativo e aberto, veio a ser concebida a obra
cinematografica de ficcdo “Pragca do Terror”, conforme intitulado pelas proprias
participantes. O entusiasmo em participar de um trabalho no qual as criancas
participantes estavam engajadas em expressar-se para outras criangas e pessoas
adultas de seu convivio de modo cinematografico tornou o processo leve e intenso
ao mesmo tempo.

Com a realizagdo deste empreendimento, a aspiracdo foi mergulhar na
poténcia politica da criagdo cinematografica coletiva e suas possibilidades
revolucionarias para a educacao, desafiando padrées convencionais e valorizando
percepcdes e sensibilidades dos sujeitos para abrir caminhos para a
experimentacgéo e a imprevisibilidade na educacgao.

Este texto esta organizado em trés partes, além deste capitulo introdutério. A
primeira parte, “Dos itinerarios as errancias”, traz reflexdes acerca do conceito de
Paisagem e de Infancia do ponto de vista convencional e das possibilidades de
entrelacamentos dos dois conceitos, com inspiracdo na nocdo de devir-crianca
proposto por Deleuze e Guattari.

A segunda parte, denominada “O, lindas poéticas", discorre sobre o Sitio
Histérico de Olinda, em especial acerca de seu imaginario artistico e suas narrativas
de paisagem.

A terceira parte intitulada “Trilhando sem roteiro: criando tesouros” constam
consideragdes tedrico-metodologicas de inspiragdes cartograficas, bem como
apresentamos e buscamos analisar os tesouros achados e criados durante o

processo de pesquisa com as criangas.
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Aqui, vamos falar sobre Paisagem enquanto conceito criado no ambito das
artes, suas reflexdes pelo viés cientifico e suas re-imaginacdes filoséficas e
poéticas. Além disso, relacionamos este conceito com a nocdo de Cidadania
Paisagistica, atribuindo-lhe o carater pratico da experiéncia de paisagem.

Também contém nesta parte algumas reflexdes a respeito de infancias e

devir-crianga, enquanto forga criadora de diversas politicas e poéticas.

1.1 Paisagem: de quando Petrarca subiu a montanha a era da informacgao

Quando de novo vejo o mar
O mar me viu ou ndo me viu?

Por que me perguntam as ondas
O mesmo que lhes pergunto?

Pablo Neruda

A primeira narrativa de paisagem teria acontecido com Petrarca, poeta
italiano do século XIV, que teria subido ao monte Ventoux para fruir da vista, em
uma atitude de contemplagao desinteressada, mas com a densidade espiritual de
um contexto filosofico. Petrarca teria descoberto uma distancia intransponivel a qual
s6 pode ser percorrida através do olhar, em um instante que carregaria a poténcia
de leva-lo a uma reflexdo e uma alteridade interior. De acordo com Jean-Marc
Besse, esta narrativa de Petrarca pode ser interpretada enquanto um acontecimento
de pensamento ‘moderno’, pois o olhar do sujeito teria se deslocado e se
distanciado daquilo que esta a ser percebido, em uma postura de observagao direta
ao mundo, uma autopsia da natureza. (BESSE, 2014b).

No século XVI, periodo das Grandes Navegacgbes, a Cartografia desponta
enquanto técnica entre a arte e a ciéncia, baseada na percepgao paisagistica.
Naquele contexto, os mapas-mundi eram elaborados e compunham enciclopédias
da experiéncia visual do sujeito europeu no espago geografico. O pensamento que
subjaz esta situagdo € o da teatralizacdo da Terra, onde os mapas e as pinturas
revelariam uma relagdo de sujeito e objeto entre ser humano e natureza. A
superficie terrestre estaria sendo representada em quadros totalizantes de um
espago aberto exploravel, no qual haveria um desejo de ordenagcdo (BESSE,
2014b).
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No contexto europeu desta época, a pintura de paisagem e a confeccao
cartografica se aproximam intimamente, e a arte visual buscou revelar a natureza e
a cultura em imagens. Acontece que o olhar e as escolhas do sujeito sao
intencionais. Ao buscar a “magia” do local e ao escolher sitios considerados
privilegiados, pintores(as) ocidentais, em especial os que ilustravam os territorios
colonizados, afirmaram valores, estéticas e ética colonizadoras (BESSE, 2014Db).

A partir do século XVII, em especial nos Paises Baixos, a descricdo
geografica e as pinturas de paisagem se relacionam intimamente (BESSE, 2014b).
Este € o momento no qual a Holanda investe nas invasdes a territérios da atual
Ameérica, como aconteceu no estado de Pernambuco. Frans Post foi um dos
principais pintores de paisagem de origem holandesa, e veio ao Brasil junto com
Mauricio de Nassau, em 1636, com o intuito de mostrar a terra para os europeus,
assumindo a condicdo de ilustrar paisagens deste territério para a Companhia
Holandesa das indias Ocidentais.

A forma de retratar a vista se baseava na observacdo dos elementos da
paisagem e na sua prépria imaginacdo, permeado pela técnica da tradigao
paisagistica holandesa. Frans Post ilustrava a fauna e a flora, campos férteis,
casardes, igrejas e estradas, além de pessoas, compondo uma aparéncia de
relagdo harmoniosa com a natureza (ERKAN, 2012). A apresentagao da paisagem
experienciada no Nordeste do Brasil em Frans Post ilustra uma colonialidade do
olhar, uma ética e estética eurocentrada e que visam a exploragdo de recursos
naturais e humanos daquele local.

A Figura 1 retrata uma regido de plantation de cana-de-agucar, em uma
paisagem formada a partir da memdéria do pintor em suas vivéncias no Brasil.
Percebe-se a vista panoramica a partir de um ponto mais elevado, bem como

elementos botanicos e arquitetdnicos e pessoas negras e brancas.
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Figura 1 - Frans Jansz Post. Plantation Settlement in Brazil. 1656

Frans Post se tornou um dos mais conhecidos pintores de paisagem do
Brasil, alimentando um imaginario visual europeu. Quando voltou para a Europa,
continuou a pintar paisagens do Brasil, baseando-se em sua memoria. Uma dessas
obras é a “Vista de Olinda” (Figura 2), onde na pintura ha uma vista panoramica e
uma igreja em um plano mais proximo, no qual se percebe pessoas escravizadas e
mestres brancos (ERKAN, 2012).
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Figura 2 - Frans Jansz Post. Vista de Olinda, Brasil. 1662.

A composicdo em quadro da vista se associou a uma imagem de paisagem
enquanto um espetaculo. No caso de Frans Post, as paisagens sdo imaginarias,
associadas a uma subjetividade ainda mais evidente. O quadro “Vista de Olinda”
conta uma histéria de invasdo e ocupagao de territorios, assim como paisagens
podem ser interpretadas como textos (SCHMIDT-LOSKE & WETTENGL, 2020).

Ha estudos que discutem o carater colonial e imperialista na estrutura visual
da arte paisagistica ocidental, pois esta teria reafirmado, através da imagem, a
busca pela subalternizagcdo de povos e de lugares compreendidos enquanto
“exoticos” para os sujeitos europeus. Além disso, estes seriam considerados povos
carentes de ordenamento no ambito espacial e, por consequéncia, associados a
uma visualidade centrada na nogao de “primitividade”, “caos” e “selvageria’
(SOUZA, 2013).

Este pensamento civilizatério que instaura um tipo de ordenamento e
organizagdo do espago e do tempo em uma perspectiva linear € ancorada no
pensamento moderno e colonial. Para Anibal Quijano (2010), os eixos que
orientaram o padrao capitalista de dominacdo mundial foram a Modernidade e a
Colonialidade, assentados em relagdes de poder profundamente desiguais. A

Modernidade seria a formalizacdo de um determinado modo de produzir
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conhecimento em conformidade com as particularidades do capitalismo como, por
exemplo, a medicdo, a objetificagdo, o controle e a vigilancia, buscando inviabilizar
atos de resisténcia a violéncia colonial.

Em sintese, a ideia de Paisagem tem origem nas artes visuais do povo
europeu, com experimentagdes artisticas em certos espagos, em uma estetizagao
da natureza a partir de um olhar estrangeiro (CAUQUELIN, 2007; BESSE, 2014a;
2014b). Até hoje é associada a um valor estético, em especial se contempladas a
partir de um ponto de vista mais elevado. Contudo, diversas outras reflexdes foram
tecidas acerca de nogdes de paisagem, em especial na Ciéncia Geografica,
havendo na contemporaneidade uma série de interpretacbes acerca desta
concepgao (BARATA-SALGUEIRO, 2001).

Acerca do percurso teorico da nogao de Paisagem, destacamos a
apropriacdo do termo pelas ciéncias da terra no século XIX, principalmente a
Geografia, que fez da Paisagem seu objeto de estudo especifico. Para tal, concebia
a paisagem enquanto um ente visivel que revelaria a cultura dos povos, sendo
preciso descrevé-la e decifra-la (BESSE, 2014b).

O pensamento cientifico buscou compreender as formas de organizagao, as
estruturas, as centralidades e as periferias para otimizar o planejamento urbano.
Neste sentido, a analise da Paisagem centrou-se na concepgédo de que o espago
seria um resultado das acdes humanas na natureza. O desafio da ciéncia seria,
entdo, ultrapassar a paisagem enquanto aspecto até alcangar seu significado
(BESSE, 2014b; SANTOS, 2014). Milton Santos (2014) considera a paisagem
enquanto um palimpsesto: sdo acrescentadas camadas que se sobrepdem no
espaco, sendo substituidas de acordo com a produgdo do espacgo. Assim, a
paisagem ¢é interpretada enquanto produto de interagdes e combinacbes de
condigbes naturais e humanas que se acumulariam com o tempo, configurando
testemunhos de tempos passados, em uma perspectiva de desenvolvimento linear
tipico do pensamento moderno.

Comenta Marcelo Lopes de Souza (2013) que, paisagens como as de sitios
de valor histérico, memorial e/ou natural concentram sentidos coletivos de
pertencimento, acolhendo esteredtipos de alguma comunidade ou regido. A partir de
tal entendimento, a Organizagao das Nagbes Unidas para a Educacao, a Ciéncia e
a Cultura (UNESCO) passou a considerar as paisagens como alvo de protegcédo, em

um pensamento de preservagdo do histérico de um lugar e suas dindmicas atuais
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(VASCONCELOS, MACIEL & LACERDA, 2018).

Jorge Larrosa (2019) nos diz que, na sociedade moderna, a educagao formal
tencionou a contemplagcdo da natureza com um estremecimento moral. Assim, as
paisagens se relacionariam com discursos, ordens ou logicas, e as disposi¢des e
movimentos dos individuos estariam relacionados aos imaginarios espaciais.
Segundo o autor, a cultura age enquanto um conjunto de esquemas de mediagao e
de formas que delimitam as coisas, 0s sujeitos e as subjetividades, e ndo haveria

experiéncia humana que nao seja mediada pela forma.

Neste trabalho, apostamos na potencialidade de integrar um pensamento
politico que subjaz a construcdo de um ‘devir’ paisagistico no qual ha
possibilidades de quebra da repeticdo do que esta posto, abarcando imaginagdes
e re-imaginagdes sobre os espacos para além de uma ideia fixa. A paisagem é
uma experiéncia politica, entendendo aqui politica a partir dos modos de vida e da
forma como se compreende o mundo, em uma escala mais proxima as relagdes
que se dao no cotidiano (MASSEY, 2013).

Desta reflexdo que tecemos acerca da nogdo de Paisagem, destacamos
que as ciéncias modernas, especialmente ao serem influenciadas pelo
pensamento positivista, conceberam a ideia de Paisagem enquanto uma
categoria cognoscivel, em uma relagao de sujeito-objeto, distanciando-se de uma
nogdo da experiéncia. A analise geografica foca nos aspectos descritiveis e
decifraveis dos elementos da paisagem, que passam a ser vistas enquanto
produtos de interacdes entre fatores naturais, culturais e politicos que, no tempo e

no espaco, revelam um acumulo de causas evolutivas (BESSE, 2014b).

A légica de procurar fungdes e significados na Paisagem na tradicdo
ocidental é centrada em uma busca de formas de organizagcdo do mundo,
assumindo uma percepgao temporal cronolégica e linear. Analisar a paisagem é,
neste entendimento, util para um planejamento urbano no cerne de um projeto de
sociedade moderna e colonial. A figura do especialista surge enquanto sujeito
dotado de saberes e técnicas que capta sinais e emite julgamentos acerca daquilo

que se apresenta diante do sujeito (BESSE, 2014b).

A abertura da paisagem, em contraposi¢do com a concepgado de espago

geografico fechado e sistematizado em pontos e coordenadas, orientacéo e
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‘norte’, se relaciona com o deslocar-se de um lugar a outro. Pondera Besse
(2014a; 2014b) que a espacialidade da existéncia pressupde movimento e
provisoriedade, e ndo o enraizamento ou fechamento sobre um significado ou o
génio de um lugar, em uma perspectiva de identidade. Pensar a paisagem
enquanto experiéncia e enquanto desorientagéo € procurar nao fechar um sentido
ou uma totalizagdo, mas um mundo expresso na existéncia.

No ambito deste trabalho, acolhemos as reflexdes de Jean-Marc Besse
(2014a; 2014b) acerca da nocado de paisagem. Este autor relaciona a Paisagem
com uma abertura e exposicdo aos elementos sensiveis do mundo, no encontro
entre o0 sujeito e o mundo que o cerca. Configurando-se, nesta 6tica, em um
espacgo-tempo vivido que carregaria uma potencialidade de ser narrado.

Besse (2014b) insiste no valor do instante da experiéncia visual da paisagem,
gue nao é apenas um momento que desvanece, mas centra seu valor na presenca,
e por isto tem a potencialidade de marcar o sujeito. A paisagem, nesta concepgao,
sugere movimento, sem necessariamente pressupor um ato de enraizamento em
um lugar ou o estabelecimento de um sentido sobre um espacgo.

Besse (2014b), dialogando com o poeta Péguy, sugere que a ‘verdade’ da
paisagem ndo se daria em um altar ou em uma vista congelada. N&o se configuraria
enquanto uma acumulagdo de signos, histérias e memorias, nostalgia ou a
constituicdo de um patriménio. Paisagens sdo percebidas no efémero, surgem de
repente e sao inconclusivas, experienciadas enquanto um evento ou uma passagem
na vida.

Nesta lente, a paisagem seria o ponto de partida que se acolhe ou ndo o que
se vem adiante, a partir da sensibilidade. A duracdo do tempo é pessoal, e cada
sujeito possuiria uma velocidade prépria. Besse (2014b) relaciona a experiéncia
paisagistica com o ato de filosofar porque s&o movimentos que ndo possuiriam
registros, ordenamentos ou linearidades para se acessar uma verdade.

Jean-Marc Besse (2014b) e Larrosa (2019) ponderam que, quando a rigidez
de uma forma torna-se uma férmula, um borddo, uma rotina, o mundo se torna
fechado e falsificado e a vida algo negociavel. Tem vezes que em um livro, filme ou
paisagem ha tantos borddes que nada estaria aberto, sem possibilidade de
experiéncia. Mas isto ndo € uma regra, e a proposta de se movimentar no espago
de uma forma menos apressada e perceber as sutilezas do aqui e do agora, pode

ser uma experiéncia.
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Para Larrosa (2020), Experiéncia seria 0 que se passa, toca e acontece no
individuo. Mesmo que em todos os momentos aconte¢cam coisas, € rara a
ocorréncia de um ‘acontecimento’ nos sujeitos, pois este se trata de um momento
peculiar: experiéncia nao € igual a informacédo, mas quase que o seu oposto. O
sujeito da informagéo faz uso de boa parte de seu tempo em busca de obter o
saber, mas este desejo intenso pela informagao por si sé traria como consequéncia
a auséncia de acontecimento no sujeito.

Inspirado pelos escritos do escritor austriaco que recebeu o Nobel em 2019
Peter Handke, Larrosa (2019) compreende a maneira propria de um sujeito
caminhar ou se movimentar no espaco enquanto sindnimo de uma maneira propria
de ver as coisas, de ler as coisas. Isto porque uma determinada forma de caminhar
ou de se movimentar no espago corresponderia a uma determinada forma de se
olhar ao redor. Neste sentido, para além de ir de uma localidade para outra,

caminhar significaria levar a passear o olhar:

“Ha vezes em que um livro, ou um filme, ou uma musica nos faz olhar pela
janela e, ai, na paisagem, tudo parece novo; ou nos faz pensar em alguém e,
de repente, sentimos mais nitidamente sua presencga; ou simplesmente faz
nos determos um momento e nos sentirmos, a nés mesmos, de uma forma
particularmente intensa” (LARROSA, 2019, p. 62).

Larrosa (2019) comenta que, no livro de Handke chamado A repeti¢édo, o
personagem caminha de tal forma, olha de tal forma e Ié de tal forma que comega a
chamar a atencdo dos outros, ndo sobre si mesmo, mas sobre o entorno, sobre a
paisagem. A experiéncia de caminhar se aproximaria do prazer de estar a caminho,
nao possuindo uma meta pré-definida, mas um compromisso com o presente.

Para Besse (2014a), a caminhada se configura enquanto um exemplo
marcante da experiéncia paisagistica. O caminhar indica que, na paisagem, a vida
se desenrola, conduzindo e empurrando o sujeito para fora de si mesmo,
requalificando o espaco com afetos. A sensibilidade seria, neste instante, ativa e
ativada. A paisagem compreendida enquanto exposigdo e abertura se aproxima da
ideia de Experiéncia de Jorge Larrosa Bondia (2020), apesar deste autor néo ter
buscado a sua definicao

A Experiéncia teria algo de subjetivo, seria baseada no presente, de maneira
provisoria, sensivel e sem ordenamento, assim como a prépria vida, em devir. A
ideia de Experiéncia teria sido desprezada pela ciéncia moderna, pois centra-se em

um saber singular, localizado e permeado de afetos, enquanto o pensamento
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cientifico autointitula-se universal. O que ocorre do ponto de vista da ciéncia
moderna é uma objetivagdo ‘controlada’ de um acontecimento, chamado de
experimento (LARROSA, 2020). Na area da educagéao, a experiéncia se relaciona
com uma auséncia de dogmas ou doutrinas, de modo que cada sujeito faz a sua
prépria experiéncia e nao seria possivel impor o seu acontecimento.

A Experiéncia seria cada vez mais rara devido a escassez de tempos (e
espacos) disponiveis em contextos da sociedade da informagao, na qual o excesso
de estimulos fugazes e instantdneos sao imediatamente substituidos por outros
estimulos, em um ritmo apressado. Ante tal constatacédo, Larrosa (2020) fala da
necessidade de um gesto de interrupgcéo, no qual o sujeito pare para pensar, olhar,
escutar e sentir de uma maneira mais devagar, demorando-se nos detalhes,
procurando uma suspensao da opiniao, do juizo, da vontade e do automatismo da
acao. Assim, o individuo pode cultivar uma atencao, falar sobre o que acontece
nele, aprender a lentiddo, a escuta e o saber calar-se na arte do encontro, dando-se
tempo e espaco.

Nelson Peixoto (1992) pondera que a sobre-exposi¢do da imagem, em suas
producdes e circulagbes, por vezes pode banalizar praticas violentas. O desafio
ético que se impde neste contexto envolveria a inventividade de novas formas de
ver, a fim de se olhar com menos pressa, mais contemplagcdo e mais pensamento
critico. De acordo com o autor, a poética da pintura de paisagens possuiria uma
potencialidade inspiradora para este intento, uma vez que contemplariam sutilezas
que escapam do frisson produtivo de imagens da contemporaneidade.

Deparamo-nos com a possibilidade de pensar a paisagem enquanto um
espaco-tempo possivel de ser ‘isolado’, através do cultivo a sensibilidade de se
permitir experimentar a contemplacdo da imensiddo, envolvendo o comum e o
inenarravel ao mesmo tempo (PEIXOTO, 1992). Uma experiéncia paisagistica se
situaria na indiscernibilidade porque o que se pode compreender enquanto
‘objetividade’ e ‘subjetividade’ ou o ‘real’ e o ‘imaginario’ ndo se separariam.

Ainda, é possivel experienciar a paisagem enquanto uma janela atencional,
em um quadro de apreensdo, como comenta Virginia Kastrup (2020). Neste
entendimento, haveria um gesto que delimitaria um ‘centro’ momentaneo mais
pregnante, no qual se organizaria um entorno, um campo, um horizonte. A janela é
uma referéncia espacial, mas também se refere ao problema que envolve os limites

e fronteiras da atengdo. Praticas cognitivas, culturais e técnicas foram
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historicamente construidas acerca da dindmica da atengdo, como Kastrup (2020)
expde, citando Pierre Vermersch. Para este autor, ha cinco janelas-tipo: a joia, a
pagina do livro, a sala, o patio e a paisagem. Acerca da ultima, a ideia de paisagem
evoca uma percepgao panoramica, na qual € possivel detectar elementos proximos
e distantes, conectando-os através de movimentos.

Ao afetar o sujeito, a paisagem carregaria uma poética, se configurando
enquanto um convite para perceber e sentir o tempo. Isto porque acionaria uma
série de imagens poéticas, presentes e constantemente atualizadas no imaginario
do sujeito. Skliar (2014) diz que o que tornaria o casual em poético é a travessia,
quando os segundos ndo querem passar — mesmo que passem — pois a percepgao
os retém. E um constante movimento de encontro e desencontro com o
desconhecido (ou conhecido), se permitindo aos atravessamentos da paisagem.

Se houver uma tarefa da poética, diz o autor, seria a de se insistir no instante,
permanecendo neste. Isso se relaciona com pensar na experiéncia da paisagem
enquanto agenciamento, uma criagdo de espago-tempo de abertura a percepgao,
sem interrupcbes ou buscas pelo ordenamento do mundo, escapando da

previsibilidade e do excesso de informacdes consideradas “uteis” (SKLIAR, 2014).

A poética se relaciona fortemente com a politica na construcao de obras que
versam sobre aspectos pertinentes a vida comum. Integra o conjunto de criagdes
que inauguram movimentos sociais. Apos procurarmos deixar definido que a
nossa concepgao de paisagem se relaciona com a experiéncia e a percepgao
com potencialidades narrativas e poéticas, seguimos para a discussao acerca dos

usos politicos que mobilizam a nog¢ao de paisagem.

A nogdo de paisagem se revela enquanto uma ferramenta valiosa de
interesses politicos quando relacionada a planejamentos e gestdes territoriais. A
paisagem participaria da disputa de interesses sociais variados, através de lutas
pelo direito de ver, ser e estar na paisagem. Determinados enquadramentos e
‘representagdes’ da paisagem podem moldar as formas pelas quais sao
valorizadas determinadas localidades, relacionando-se com padrdes de relagdes
de poder. Evidenciar desejos de apagamento da existéncia de pessoas mais
pobres e “menos privilegiadas” da ‘cena’ hegeménica faz parte de uma luta

politica em prol de uma justiga social (PRICE, 2013).

Nesse contexto, trazemos para nosso trabalho a discussdo acerca da
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cidadania paisagistica, que visa o pleno exercicio democratico no qual os sujeitos
tém a possibilidade de arbitrar a respeito dos valores paisagisticos de sua
comunidade. E uma perspectiva que parte da experiéncia individual e singular e

extravasa para o campo da coletividade e cidadania.

40



1.2 Cidadania Paisagistica

Versos apoliticos também sdo politicos,
e no alto a lua ilumina

com um brilho j& pouco lunar.

Ser ou ndo ser, eis a questéo.

Qualquer questdo, me dirédo.

Uma questdo politica.

Wislawa Szymborska

A nogao de Cidadania Paisagistica aparece em nosso trabalho préxima e
relacionada a concepcédo de Direito a Cidade, proposta pelo marxista Henri
Lefebvre. Para ele, o Direito a Cidade é o direito a vida urbana, transformada e
renovada necessariamente e unicamente através da agéncia, porte, suporte
social e revolugdo da classe operaria. O “urbano” seria lugar de encontro,
inscricado do espaco de um tempo promovido a posi¢cao de supremo bem entre os
bens. E compreendida a partir do pressuposto de uma teoria integral da cidade e
da sociedade urbana que utilize os recursos da ciéncia e da arte (LEFEBVRE,
2001).

A abordagem da Cidadania Paisagistica se estabelece a partir do
pressuposto de que a paisagem deve ter um aspecto ético e inclusivo,
assegurando a populagao o direito e o dever de participar de tomadas de decisao
na selegcdo e/ou definigdo dos valores paisagisticos locais, de forma coletiva
(MACIEL e BARBOSA, 2021).

Segundo David Barbosa (2020), a nocado de cidadania que subjaz a
cidadania paisagistica parte do entendimento que as experiéncias cotidianas

apresentam implicagdes politicas:

gostariamos de reforcar essa abordagem dindmica e relacional da
cidadania, que se expressa nas experiéncias sociais cotidianas como
resposta politica as demandas igualmente politicas, e como exercicio
concreto dos direitos sobre o territério. Considerar a cidadania como uma
identidade social politizada envolve apreendé-la além do carater
juridico-politico-moral, mas através das formas de identificagdo
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intersubjetiva e de pertencimento criadas coletivamente nos conflitos e
nas negociacdes cotidianas (praticas e simbdlicas) (BARBOSA, 2020. p.
268).

A cidadania paisagistica envolve pensar o presente e o futuro dos espagos
publicos, levando em consideracdo as experiéncias individuais e o0s
acontecimentos coletivos cotidianos, os quais de maneira complexa compdéem um
conjunto de desejos de paisagens, com suas diversas possibilidades e contextos
(BARBOSA, 2018).

Consideramos que incluir as expressbdes, os pontos de vista e as
experiéncias das criangas € essencial para o exercicio da cidadania paisagistica de
uma comunidade, pois o espacgo publico pressupdée uma reunido de individuos e
entes com diversas identificagdes, interesses, valores e projetos politicos. Ao
ocuparem 0s espagos publicos, os individuos estdo assegurados de seus direitos e

exercem uma agao politica na vida social (GOMES, 2018).

Como afirma Paulo César da Costa Gomes (2018), um fundamento da vida
democratica é a livre expressao da heterogeneidade nos espacgos publicos. Com
respeito as criangas, o espaco publico € um modo de insercao social diferente da
escola ou da familia (CASTRO, 2001).

As criangas nao formam um grupo homogéneo de individuos devido aos
diversos fatores, como género, etnia, classe, origem, entre outros, mas apresentam
algumas singularidades no que concerne a constru¢cdo cultural do conceito de
crianca. No Brasil, apesar de serem afastadas das tomadas de decisdo por
representantes através do voto, as criangas possuem opinides e proposi¢cdes acerca
de situagdes que envolvem o debate publico, e suas visbes devem ser acolhidas na
vida comum de uma forma mais frequente (SARMENTO, 2005; 2018).

A perspectiva moderna concebe a infancia como uma fase da vida humana
que apresenta diversas auséncias, incompletudes e negacdes de caracteristicas
proprias das pessoas adultas, consideradas "completas" em termos de
desenvolvimento humano. Muitas vezes sao seres completamente dependentes das
pessoas adultas para a provisdo de condigdes basicas de sobrevivéncia, o que cria

uma relagao de poder assimétrica, de acordo com Sarmento (2005).
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Na modernidade, a instituicAo da escola foi estabelecida como uma
instituicdo destinada especificamente as geragbes mais jovens, com o intuito de
moldar as criangas de acordo com um status quo. Nesse sentido, a educacgao
tradicional utilizava o exercicio de poder disciplinador por parte dos adultos,
limitando a participacdo das criangas e adolescentes no espago escolar
(SARMENTO, 2005; 2006).

Por isso, é necessario problematizar a relagao social com o conhecimento, a
fim de abrir espaco para a diversidade cultural e a construgao e reconstru¢ao dos
saberes das criangas e adolescentes. Incentivar comportamentos democraticos em
contextos de ensino e aprendizagem esta intimamente ligado a pratica cidada. A
democracia vai além de um dispositivo pedagdgico, sendo uma necessidade

simbdlica que integra um processo politico.

A cidadania ativa, para Sarmento (2005), se relaciona com a possibilidade de
se exercer o direito de contribuir para a mudanga social. E por este motivo que a
participacado das criangas nas tomadas de decisdo dentro de uma instituicio escolar
é de natureza politica. E uma expressdo do direito de ter voz ativa no espaco

publico.

Para uma verdadeira inclusao das criangas, € essencial reconhecé-las como
cidadas e permitir que exercam sua cidadania, seja através de sua propria
afirmacgao, seja através do reconhecimento por parte dos adultos (SARMENTO,
2018).

Em contextos democraticos e na busca pela cidadania, € importante investir
na adogédo de uma postura intergeracional ao escolhermos os valores paisagisticos,
permitindo a participagdo das diversas geragdes nos processos de negociagao.
Essa atitude requer novos desenhos arquitetbnicos e urbanos, conforme revelam
pesquisas recentes, que apontam para as propostas de paisagens e urbanismo das
criangas fundamentadas em suas experiéncias corporais no lugar, diferenciando-se
das preocupagdes da maioria dos adultos (SARMENTO, 2018).

A cidadania paisagistica, que pressupde a participagao ativa dos individuos,
nao pode excluir as criangas da comunidade do debate publico, uma vez que busca

o bem comum de forma coletiva. No exercicio da cidadania, € fundamental
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considerar o presente e o futuro de todos os envolvidos na luta por condicbes de
vida mais justas e sustentaveis (BARBOSA, 2018; SARMENTO, 2018).
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1.3 Infancia e Devir-crianga

Ninguém sabe andar na rua como as
criancas. Para elas é sempre uma
novidade, é uma constante festa transpor
umbrais. Sair a rua é para elas muito
mais do que sair a rua. Vdo com o vento.
Ndo vdo a nenhum sitio determinado, néo
se defendem dos olhares das outras
pessoas e nem sequer, em dias escuros, a
tempestade se reduz, como para a gente
crescida, a um obstdculo gque se opde ao
guarda-chuva. Abrem-se a aragem. N&o
projectam sobre as pedras, sobre as
adrvores, sobre as outras pessoas que
passam, cuidados que n&o tém. [...] E nem
sequer sabem que sdo a alegria de guem as
vé passar e desaparecer.

O Poema Ensina a Cair - Raquel
Marinho

O que se sabe sobre as criangas? Encontramos informag¢des acerca delas
na industria cultural, nas ciéncias, nos saberes especialistas. Abramos um livro de
Psicologia Infanti e tomemos conhecimento de suas peculiaridades,
necessidades e vontades, abramos um estudo socioldgico e descubramos acerca

de negligéncias e violéncias que as cercam (LARROSA, 2019).

A crianga, localizada na infancia, aparece enquanto algo estudado,
explicado e nomeado por pessoas adultas, visando intervengdes cada vez mais
acuradas e controladas. A infancia, quando vista pelo viés da ciéncia moderna, é
concebida como um objeto de estudo e é importante conhecé-las bem, pois
existem objetivos a serem tragados: com determinagao e estratégia, se tornarao
pessoas adultas plenas, de acordo com uma ideia do que é adultez (LARROSA,
2019).

A perspectiva positivista, ao influenciar a area das Teorias do
Desenvolvimento infantil, impacta significativamente na constru¢cdo de uma
imagem de infancia baseada em uma compreensao de “vir-a-ser”, que pressupode

uma falta ou uma precariedade. O tempo, neste ponto de vista, & linear,
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cumulativo e permanentemente apontado em direcdo ao futuro. A trajetéria de
vida é fragmentada em etapas (SOUZA, 1996; KASTRUP, 2000). Deleuze e
Guattari criticam a segmentarizagdo dos tempos e espagos de acordo com um

ordenamento:

Habitar, circular, trabalhar, brincar: o vivido é segmentarizado espacial e
socialmente. A casa é segmentarizada conforme a destinagdo de seus
cOmodos; as ruas, conforme a ordem da cidade; a fabrica, conforme a
natureza dos trabalhos e das operagbes. Somos segmentarizados
binariamente, a partir de grandes oposi¢gdes duais: as classes sociais,
mas também os homens e as mulheres, os adultos e as criangas, etc (v 3)

Para estudar a crianca, o saber cientifico a fraciona em areas concernentes
a ideia de desenvolvimento, como as questdes afetivas, cognitivas, linguisticas,
com enfoque nas experiéncias racionais e légico-matematicas. Neste contexto,
espacos e tempos sao determinados e organizados para abrigar estes seres que
se encontram na infancia: musicas para criangas, parques infantis, conteudos
filmicos, projetos especificos e etc, tudo isso pensado e posto em pratica por
especialistas. As ideias de Desenvolvimento, Progresso e Competitividade
permeiam a nogao de infancia quando pensada pelo viés do mercado (LARROSA,
2019).

Haveria uma corrida humana contra o ‘relégio’, ou seja, o chréonos. Walter
Kohan (2011) fala sobre isso em relacdo a Infancia: as criangcas seriam
compreendidas enquanto sujeitos do futuro e, por isso, paradoxalmente, deve-se
ter pressa para preencher, o quanto antes, seus tempos com atividades uteis para
a construcao dessa condigao que ha de chegar. Antecipa-se o amanha e opera-se

uma economia do tempo, buscando livrar-se do presente (BESSE, 2014b).

Em meio a conteudos, habilidades e competéncias, onde estaria o tempo e
o espagco do 6cio - do latim ofium, significando um tempo livre, sem visar
vantagens futuras? Parece que a corrida contra o tempo é também uma corrida
contra outras criangas que, ao deixar de serem criangas, estariam sujeitas as

vicissitudes da vida adulta, na qual a infancia teria ficado para tras no tempo.

Antes de limitar a infancia a uma ideia ou uma concepcgao, trazemos ao
debate a reflexdo acerca do devir-crianga. Devir, conforme o Dicionario Michaelis

Online (2015), deriva do latim devenire e significaria “processo de transformagéo

46



constante pelo qual passam todos os seres e todas as coisas; vir a ser”. Deleuze
e Guattari (1997) refletiram acerca deste vocabulo, falando de devir-animal,
devir-mulher e devir-crianga, por exemplo, em oposicdo a um devir majoritario,
molar. O devir seria consisténcia do real, e ndo o imaginario ou sonhado
(ZOURABICHVILI & GOLDSTEIN, 2004). O devir seria um rizoma: nao supde
uma evolugdo, classificacdo, genealogia ou identidade, ndo conduz a uma

aparéncia, esséncia ou producao.

Um devir ndo é uma correspondéncia de relagées. Mas tampouco é ele
uma semelhanga, uma imitagdo e, em ultima instancia, uma identificagao.
[...] Devir ndo é progredir nem regredir segundo uma série. E sobretudo
devir ndo se faz na imaginagao. [...] O devir ndo produz outra coisa senao
ele proprio. (DELEUZE; GUATTARI, 1997, p 14).

Kastrup (2000) comenta que na concepgao piagetiana de tempo, o
processo de desenvolvimento infantil aconteceria dentro de uma ordem
cronoldgica, sucessiva; enquanto que para Bergson haveria uma coexisténcia de
todos os tempos. E a partir desta nocdo bergsoniana que Deleuze e Guattari
pensam a nocao de devir-crianga, compreendendo a coexisténcia de tempos
distintos e heterogéneos como o principio do devir. O devir-crianga diria respeito a
dimensao da invencdo e da transformacdo em movimento, entendimento que
rompe com a légica desenvolvimentista estatica, sucessiva e rigida ou, noutros
termos, com as formas estabelecidas — inclusive como forma-crianca ou

forma-adulto.

Acolhemos as reflexdes de Walter Kohan (2007) no que concerne a nogao
de Infancia, compreendida enquanto condi¢cdo de experiéncia. Pondera o autor
que as diferengas entre as compreensdes de histdria e devir, chrénos e aion,
macro e micropolitica podem contribuir na compreensdo de duas nog¢des de
infancias: uma que seria majoritaria, continua, das etapas de desenvolvimento,
dos parametros de educacgao infantil e escolar; e outra infancia, minoritaria, que
habitaria outra temporalidade, mais proxima da experiéncia, da ruptura, da
revolucao e criagdo. A infancia, nesta perspectiva, seria a afirmagao do ainda nao
previsto nem nomeado, assumindo que ndo ha um caminho predestinado a ser
seguido (KOHAN, 2011).

Kohan (2019) também recupera de Deleuze o termo devir-crianga como
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movimento de experimentagdo, de tensionamento que desafia mundos reais e
inventa mundos novos. Nesta direcdo, o que € possivel compreender sobre
infancia? Referenciado em Deleuze, o autor rejeita a ideia de infancia como um
estagio no tempo, com rigidos contornos preestabelecidos, afirmando-a como
acontecimento fora do tempo, extracronolégico, que mobiliza forgas, intensidades
e devires (KOHAN, 2020).

Jorge Larrosa (2019) fala da infancia enquanto ‘outro’, enquanto algo que
questionaria poderes e concepgdes pré-estabelecidas das instituicdes que se
propdem ao acolhimento da prépria infancia. Pensar uma infancia que é um outro
do saber: a encarnagcao do surgimento da alteridade que move uma ‘verdade’ a
qual deveriamos nos dispor a escutar. Nado se submete a uma objetivagdo nem se
manifesta de acordo com um projeto, mas requer uma iniciativa e uma abertura
para a sua recepgao. Nesta perspectiva, a infancia implica em dissolver a solidez
e suspender certezas, interrompendo a cronologia como uma descontinuidade

continua.

Em consonéncia com Kohan (2011), ndo buscamos aqui apresentar uma
idealizacdo ou romantismo da nogao de Infancia, nem associar esta a uma ideia
de natureza perdida, metafisica ou a um estado de perfeicdo humana, mas
apresentar uma politica do pensamento assentada na igualdade e na diferenca,

apostando na transformacao das relacdes através da inquietude.

Acerca do carater revolucionario da infancia, Sandra Mara Corazza (2013)

fala que as criangas se anunciam enquanto cartografas e artistas:

Cartografas porque exploram os meios das aulas, escolas, parques; fazem
trajetos dinamicos pelas vizinhangas das ruas, campos, animais; tragam
mapas virtuais dos curriculos, projetos politico-pedagdgicos, em extensao e
intencdo, 0s quais remetem uns aos outros; e que elas superpdem aos
mapas reais, cujos percursos, entao, sao transformados.” (CORAZZA, 2013.

p.2)

Para a autora, as criancas também sao artistas, uma vez que fazem as
mesmas coisas que a Arte. Ambas “ndo ordenam lugares, mas abrem rasgodes para
o Fora; movimentam-se sobre um devir-infantil e sobre o esquecimento da histéria e
o abandono das lembrancgas de infancia” (CORAZZA, 2013. p.3).

A arte, assim como as criangas, trilha por caminhos e linhas erraticas,

articulam ou desativam zonas de vizinhanga; realizam viagens no tempo e espago
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sem sairem do lugar, ‘enlouquecendo’ o que se diz ser a voz da prudéncia e do
senso comum.

E, pois, a partir dessas nogcdes de experiéncias e cidadanias paisagisticas
(BESSE, 2014a; 2014b) articulada as nogdes de crianga e infancia de inspiracao
deleuziana de devir-crianga (KOHAN, 2020; LARROSA, 2020; CORAZZA, 2013)
que concebemos este estudo. O local em que realizamos a pesquisa foi a cidade de
Olinda e, por isso, teceremos uma parte contendo informagdes sobre a cidade e

narrativas sobre a o conjunto da produgao artistica sobre a cidade e na cidade.
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Esta parte pretende discorrer, a luz da nogdo de paisagem, poéticas e de
cidadania paisagistica aqui adotada, sobre a cidade de Olinda, mais
especificamente sobre o seu sitio histérico, inspiragao primeira deste estudo e l6cus
de realizacdo, com a finalidade de situar as conexdées que engendraram a
experiéncia da pesquisa com as criangas.

E o lugar onde as criangas participantes habitam e circulam, pois a maioria
mora dentro do perimetro tombado ou proximo ao Sitio Histérico de Olinda, bem
como todas estudam na escola localizada no préprio Sitio.

O Sitio Histérico de Olinda recebeu, em 1982, o titulo de “Cidade Patrimonio
Historico e Cultural da Humanidade” pela UNESCO, apresentando um acervo
arquitetdbnico e monumental que data do periodo colonial, além de ser palco de
grandes carnavais (NASCIMENTO, 2008). Por este motivo, a localidade possui uma
significativa visibilidade turistica e é considerada paisagem-postal do municipio de
Olinda, bem como do estado de Pernambuco, possuindo fama em niveis nacionais
e internacionais. A Imagem 3 é uma fotografia da autoria de Geoff Masson e esta na
galeria do site da UNESCO.
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Imagem 3 - Historic Centre of the Town of Olinda. Geoff Mason. © OUR PLACE The World
Heritage Collection. <whc.unesco.org/en/documents/125171>

Rebeca Martins (2020) menciona que a ideia de tombar bens no Sitio
Histérico de Olinda se inicia na década de 1930, na preocupagao de preservar
monumentos de valor estético, em especial constru¢gées que possuiam arquitetura
barroca. Nos anos 1960, o foco se estende para o valor historico e ndo so
arquitetbnico, comegando a se discutir o tombamento de conjuntos ou sitios
urbanos.

Em 1967, a Diretoria do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional (DPHAN)
finaliza o tombamento do Sitio Histérico, justificando a decisdo pela arquitetura e
urbanismo de origem colonial portugués, igrejas catdlicas e a propria paisagem do
local. Os interesses politicos a partir da década de 70 no Brasil interferiram no
processo de patrimonializagdo e da paisagem. (MARTINS, 2020).

Os debates acerca dos usos do espaco publico de Olinda na década de 1970
eram travados entre militares, politicos, intelectuais e artistas. Por um lado, havia
um interesse pelo investimento turistico do local e a especulagdo imobiliaria, e por
outro lado, havia grupos interessados no valor historico e arquiteténico do lugar. A
populagao local, na época, nao pdde participar dos processos de tomada de decisao
dos valores espaciais e paisagisticos de uma maneira efetiva, como aponta Rebeca
Martins (2020).

Acerca da nogédo de Espago Publico, Paulo César da Costa Gomes (2018)
menciona que a ideia de “publico” pressupde uma reunido de individuos e entes
com diversas identificagdes, interesses, valores e projetos politicos. A convivéncia
entre grupos heterogéneos presumiria uma seérie de regulacdes e limites para uma
satisfacao parcial dentro de um conflito de interesses, na logica de organizagao
espacial ocidental.

Um fundamento da vida democratica seria a livre expressao da
heterogeneidade dos individuos nos espacgos publicos (GOMES, 2018). O conceito
de cidadania paisagistica (MACIEL & BARBOSA, 2020) aqui torna ao debate, uma
vez que o Sitio Historico de Olinda e suas paisagens estavam no centro de algumas
reivindicagdes politicas divergentes, em especial a partir de meados do século XX.

O Sitio Histérico € um espago que foi e € permeado por multiplos discursos e

praticas relacionadas a experiéncias singulares, tendo a paisagem enquanto forga
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aglutinadora de uma identidade local. H4 uma série de producdes artisticas que
apresentam e enaltecem paisagens do Sitio Historico de Olinda e suas poéticas,
como nas artes visuais, literatura e musica. Carlos Pena Filho, poeta pernambucano
de origem portuguesa, escreveu um poema intitulado “Olinda” na década de 1950.

Abaixo, seguem alguns trechos:

Do alto do mosteiro, um frade a vé

De limpeza e claridade
é a paisagem defronte.
Tao limpa que se dissolve

a linha do horizonte.

As paisagens muito claras
néo sdo paisagens, séo lentes.
Sé&o iris, sol, aguaverde

ou claridade somente.

Olinda é s6 para os olhos,
néo se apalpa, é so desejo.
Ninguém diz: é la que eu moro.

Diz somente: é la que eu vejo.

Tem verdagua e nédo se sabe,
a ndo ser quando se sai.
N&o porque antes se visse,

mas porque ndo se vé mais.

As claras paisagens dormem
no olhar, quando em existéncia.
Diluidas, evaporadas,

S6 se retinem na auséncia.

Limpeza tal s6 imagino
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que possa haver nas vivendas
das aves, nas areas altas,

muito além do além das lendas.

Os acidentes, na luz,
né&o séo, existem por ela.
N&o ha nem pontos ao menos,

nem ha mar, nem céu, nhem velas.

Quando a luz é muito intensa

€ quando mais fragil é:

planicie, que de tdo plana

parecesse em pé. (MONTEIRO, 2005)

De acordo com Luiz Monteiro (2005), as mengbes aos elementos da
paisagem de Olinda neste poema formam um efeito estético pictorialista e visual,
captado na velocidade de um instante. Nos escritos de Pena Filho, a paisagem se
constréi na experiéncia, na memoria e na imaginagdo do sujeito, evocando uma
poética. Ha outras producgdes literarias que falam de Olinda.

Como ja explicitado em nossa introdugdo, a exposigao intitulada “Olinda,
Cidade dos Artistas”, que aconteceu no Centro Cultural Mercado Eufrasio Barbosa
(Imagem 4) fez uma homenagem a uma tradicdo artistica vinculada a cidade de

Olinda, em especial as artes plasticas.

Imagem 4 - Exposicdo do Centro Cultural Mercado Eufrasio Barbosa. Acervo pessoal.

Registros indicam que a partir da década de 1960 o prefeito Eufrasio Barbosa
apresentou o interesse em investir no potencial turistico de Olinda, convocando o
artista plastico Adao Pinheiro para a diregao da Diretoria de Turismo do municipio e

isto influenciou os anos posteriores, relacionando turismo com artes (BARRETO,
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2008).

Certo dia, no ano de 1964, Guita Charitker e José Tavares, artistas,
passeavam pelo nucleo histérico de Olinda e perceberam que o Mercado da Ribeira
poderia ser um lugar de exposicdes e aulas de arte. A época, Olinda era
considerada um local interessante de se ocupar por nao apresentar tantas
perseguicdes préprias da ditadura militar quanto a capital, Recife (BARRETO,
2008).

Como conheciam Adao Pinheiro, o aval para inaugurar um Atelier e Galeria
no Mercado da Ribeira ocorreu em 1964. Para ser possivel reformar a estrutura do
Mercado com o apoio do Instituto do Patrimbénio Histérico e Artistico Nacional
(IPHAN), inventaram que a localidade teria sido um “Mercado de Escravos” em
tempos passados. Esta histéria tornou-se conhecida na época e ainda persiste nos
dias atuais. Também abriram um bar chamado “Senzala™ (Figura 3), em
homenagem ao livro de Gilberto Freyre chamado “Casa Grande e Senzala”, que foi
frequentado por artistas, intelectuais e turistas (BARRETO, 2008).

Figura 3 - Bar Senzala em 1964. Fonte: acervo de Ypiranga Filho. (BARRETO, 2008)

Assim, o Mercado da Ribeira, que na verdade era um antigo agougue,

Acerca da utilizagdo de nomes especificos do periodo colonial, ver “Para onde foi a senzala?” de Mauricio

Lissovsky para a Revista Zum <https:/revistazum.com.br/revista-zum-7/para-onde-foi-a-senzala/> e o
curta-metragem “Casa Forte” (10 minutos), de Rodrigo Almeida, no Vimeo <https://vimeo.com/96132032> .
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comegou a ser ocupado por artistas da classe média de Pernambuco e comeca a
ganhar visibilidade, especialmente entre alguns jovens. Como aponta Juliana
Barreto (2008), a criagdo de uma narrativa imagética de Olinda assentada numa
estética prépria trouxe impactos na forma de se perceber a prépria paisagem do
Sitio Histdrico de Olinda, tanto para quem ja morava no local, quanto para quem o
visitava.

Através dos olhares dos/das artistas visuais locais, maneiras de se perceber
Olinda foram atualizadas. Como consta no guia da XI? edi¢ao do evento ‘Olinda Arte
em Toda Parte’, de 2011 (Figura 4), em um texto escrito pelo curador do evento,
Raul Cérdula, as pinturas de paisagem estariam presentes em Pernambuco desde o
século XVII, durante o episddio do dominio holandés, com as obras de Frans Post, o
qual vimos na Parte 1. Guita Charifker (Figura 5) e José Claudio (Figura 6) sao
exemplos de pintores de paisagem do século XX que, de acordo com Raul Cérdula,
integrariam uma tradigdo pernambucana da arte, que teria sido iniciada ha centenas

de anos.

Num elegante texto, de 1986, publicado no livro “Brasil / Arte do
Nordeste”, da Editora Spala, André Carneiro Ledo ja indica o que
hoje acontece em relagio & heranga pictérica holandesa: “A pintura
de paisagem por eles realizada iria florescer quase trés séculos
depois € com o maior esplendor entre os pintores pernambucanos”.

Figura 4 - Trecho do guia da XI? edigdo do evento ‘Olinda Arte em Toda Parte’, 2011. (94 paginas)
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Figura 5 - Guita Charifker (1936-2017). A pintura apresenta uma vista panoramica do Alto da Sé.
Fonte:
<https://www.diariodepernambuco.com.br/noticia/viver/2015/03/festas-que-celebram-o-aniversario-de

-olinda-e-recife-programe-se.html>

» #” 7 .'_'. _.|_'-_|'_-'. i .-.".. %
Figura 6 - “Vista de Olinda”, 1983. José Claudio. Fonte:
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<https://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra16825/vista-de-olinda>

A cidade de Olinda, entéo, é associada a uma aura de “magia” e encanto,
como esta registrado no guia da XI? edicdo do evento ‘Olinda Arte em Toda Parte’:
‘inspirada na magia e nos encantos de nossas ladeiras”. Paulatinamente, as artes,
em especial as visuais, tornaram-se um elemento simbdlico da identidade cultural
do Sitio Histérico de Olinda, e por extensao, de toda cidade de Olinda. Esta pratica
artistica foi trazendo para Olinda uma certa popularidade, de modo que a partir da
segunda metade da década de 1960 comecaram a ser criados espagos para
galerias artisticas e ateliés nas casas do Sitio Historico, mudando a dinamica
socioespacial do lugar (BARRETO, 2008).

A musicalidade também se fez presente na paisagem sonora de Olinda,
como aponta Anderson Silva (2021). Olinda apresentaria varias cenas musicais
centradas em algumas de suas identidades geoculturais, reiterando uma nogao de
que a cidade possuiria um imaginario relacionado a um estado de espirito e
exaltando atributos proprios do local, em especial a paisagem. Este autor relaciona
sentimentos de pertencimento e de vaidade com a criagdo e recriacdo de obras
musicais sobre Olinda.

Uma cangao que aciona uma narrativa sobre paisagem é do cantor Alceu
Valenga, famoso por seu repertorio artistico associado a cidade de Olinda, em
especial seu Carnaval. A titulo de exemplo, trazemos um trecho da letra cancao
intitulada “Olinda”: “Olinda / Tens a paz dos Mosteiros da india”. A letra faz mencao
a uma sensacgao suscitada a partir da experiéncia paisagistica que seria prépria da
cidade. Esta musica é composta com o uso da percussao, que reforgaria uma
identidade regional no que concerne aos elementos musicais.

E de suma importancia ressaltar que apesar de termos apresentado este
imaginario que foi inventado de Olinda, ha uma imensa polifonia de producéo
artistica no Sitio Histérico de Olinda e sua circunvizinhanga, em especial
relacionada a cultura afrodiasporica. Mencionando alguns, ha na regidao Afoxés,
como o Alafin Oyo, Maracatus e Cocos de Roda, como o Coco de Umbigada, de
Mée Beth de Oxum.

Arte, seja literaria, plastica ou a musical, inspiram-se em cenas de Olinda,
bem como criam narrativas e imaginarios sobre o local, interferindo estética e

politicamente na regiéo.
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De acordo com o dicionario Michaelis Online (2015), ‘Metonimia’ tem origem
no termo grego ‘metdonymia’, denotando a utilizagdo de uma palavra por outra em

uma retorica:

Figura de linguagem que tem por fundamento a proximidade de ideias,
havendo o uso de um vocabulo fora de seu contexto semantico. Trata-se do
uso de uma palavra por outra, explorando-se a relagao existente entre elas.
Ha metonimia quando se toma a causa pelo efeito ou vice-versa, o autor
pela obra produzida, o continente pelo conteudo ou vice-versa, o lugar pelo
produto, o simbolo pela coisa simbolizada, o abstrato pelo concreto. A
metonimia ndo estabelece uma relagdo comparativa, como ocorre com a
metafora.(Michaelis online, 2015)

Para Caio Maciel (2005), o conceito de paisagem metonimica é util para a
analise do espago publico, uma vez que evidencia forgas simbolicas de processos
de construcdo de narrativas e mitos associados a paisagem e suas fisionomias. As
metonimias paisagisticas seriam imagens que permeiam formas de identificar certos
espacgos publicos, aglutinando elementos da paisagem que simbolizariam um
discurso de pertencimento ou ndo a um espago comum. Estas metonimias se criam
e recriam continuamente. A titulo de exemplo, as casas coloniais coloridas, o farol e
os coqueiros do Sitio Histérico de Olinda seriam signos que formariam uma
paisagem metonimica que simboliza toda a cidade de Olinda, ou até mesmo o
estado de Pernambuco, como é possivel perceber nos artesanatos vendidos em
Olinda (Figura 7), bem como na identidade visual do endereco eletrénico da
Prefeitura de Olinda (Figura 8).
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Figura 7 - Artesanato esculpido em madeira. Fonte:
< . 1 - i -
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Figura 8 - Identidade visual do site da prefeitura de Olinda. <https://www.olinda.pe.gov.br/>

As movimentagbes artisticas iniciadas pelo Movimento da Ribeira
influenciaram nas formas de ocupacao e o perfil populacional do Sitio Histoérico,
causando uma espécie de gentrificacdo por causa da ‘valorizagado’ da sua paisagem
e da sua cultura estética por determinados grupos ligados a burguesia e a
intelectualidade (BARRETO, 2008). O perimetro patrimonializado passou a
apresentar casarios coloniais reformados, mas preservados, bem como inumeras
galerias e ateliés. Especialmente a partir de meados dos anos 1980, quando foi
considerada Patriménio da Humanidade, foi ganhando mais visibilidade nacional e
internacional, o que acarretou em investimentos na area de gastronomia,
hospedagem e turismo.

Nas encostas das colinas do Sitio Histérico, em localidades como Monte e
Guadalupe, sao localizadas as periferias daquela centralidade que fora renovada a
partir da década de 1970. Para Barreto (2008), a ocupacgdo ao lado do nucleo
histérico por uma populagdo com menor poder aquisitivo descaracterizaria a
paisagem historicamente protegida.

Este pensamento se relaciona com a divisdo das Olindas no que concerne a
paisagem, assim como ocorre em outras cidades do Brasil. E possivel perceber
contradicbes sociais através da percepcgao paisagistica: construgdes de alto custo
se localizam, muitas vezes, ao lado de habitagdes precarias, ou mesmo de sujeitos
que se encontram em situacao de rua.

O desenvolvimento urbano se deu de acordo com hierarquias sociais, e a
paisagem foi construida de modo que a pessoa cidadad do Brasil se movimente
pelas avenidas mais costumeiras do espago publico neste pais sem que note de
imediato uma forca que atua pelo apagamento da ocupagdo de sujeitos
nao-planejados em determinadas ‘cenas’ urbanas, seja com seu proprio corpo, seja
com a sua moradia. O ponto de vista hegemdnico da paisagem é o do colonizador.

O municipio de Olinda possui diferenciagdes paisagisticas bem definidas.
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Nascimento (2008) aponta, em sua tese, as “Olindas divididas”: a Olinda Cidade
Alta e patriménio da humanidade em contraposicdo com a Olinda periférica, na qual
nao foram preservadas as construgcdes. Na “Olinda periférica” se localizavam os
mocambos, moradias de descendentes de povos escravizados por europeus.
Destinados ao “apagamento”, estas localidades cercam as cidades coloniais.

Um imaginario veiculado sobre a periferia do Brasil recorre a uma narrativa
que a considera um “espaco banal’, que recebe constantemente um determinado
conteudo ideoldgico de ‘outros’ sujeitos distantes, que a objetivam enquanto um
lugar atrasado, sem atragées e “distante” (CASTRO, 2004).

As paisagens periféricas e suburbanas escapam de um planejamento urbano
que interessa as elites e além disso, seriam um local onde a violéncia e o0 medo
teriam se tornado uma tbénica no cotidiano. A fragilizagdo e vulnerabilizagdo do
territério acarretaria uma demanda por um exercicio coletivo do controle do espaco
nos aspectos econdémicos, politicos, simbalicos e culturais (HAESBAERT, 2014).

Nas Américas colonizadas, a ameaca de que pessoas afrodescendentes e
povos originarios venham causar ‘desordem’ no espacgo publico € um medo do povo
branco ha séculos (TUAN, 2013). Esta postura foi consolidando um imaginario do
medo, que perpassou a construgdo de paisagens do medo. Neste sentido, as areas
‘centrais’, ou seja, 0s espagos que as elites ocuparam, apresentam resquicios de
uma cultura que cultivou e ainda cultiva a violéncia e faz uso da vigilancia, com a
pretensao de conter supostos riscos.

Sao0 diversos 0os mecanismos que sao acionados para a coergao da livre
circulagcao da populagdo ndo-branca em paisagens brancas, evidenciado um desejo
por ‘seguranga’ nas arquiteturas euro-coloniais. Depreende-se, assim, que a
periferia brasileira, com toda sua pluralidade, mostra-se como uma figura que pode
simbolizar a maioria da populacdo que vive neste pais, que descende de povos
africanos ou pindoradmicos, com seus diversos processos de miscigenagao
(NASCIMENTO, 1978).

A ideia de periferia, no entanto, ndo se manteve estatica ao longo dos anos.
A partir dos anos 1990, o termo passou a se associar a cultura, poténcia, posicao
politica e estilo de vida, configurando-se como um conceito guarda-chuva plural.
Para D’Andrea (2020), aliado a experiéncia de se morar na periferia, séo
construidas subjetividades periféricas, entendendo como tais individuos que

compreenderiam suas condi¢gdes urbanas e agiriam politicamente em prol de seu
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territorio.

As criangas participantes da nossa pesquisa estudam no colégio municipal de
Ensino Fundamental (anos iniciais) no bairro de Guadalupe. Este bairro € composto
por edificacdes histéricas e ndo-histéricas, e € uma das localidades que apresentam
uma maior circulagao de brincantes nas festas carnavalescas de Olinda.

Apesar de ser considerado sitio historico, a area que a escola esta esta
rodeada de edificacbes mais recentes, sem tombamento. As criangcas de nossa
pesquisa moram na periferia do Sitio. Elas circulam, habitam e vivem no local. Elas
fazem parte da paisagem de Olinda, bem como percebem a paisagem.

Buscamos fazer pesquisa com criangas envolvidas neste contexto, nesta
paisagem. Nao fomos atras de narrativas sobre a fama do sitio histérico no que
concerne o patriménio, a memdria ou as artes, mas sim nos interessamos a respeito
de suas proprias opinides e pontos de vista no que concerne seus cotidianos.

Nossa pesquisa ndo apresentou o objetivo de mostrar o que ha de especial
em Olinda em relagdo aos outros locais, nem dissertar sobre a ‘esséncia’ desta
localidade, bem como n&o visamos “descobrir” ou revelar outras narrativas
insurgentes que acontecem no cotidiano da cidade, pois compreendemos que nosso
trabalho n&o se localiza na frequéncia de “dar voz” a quem ja tem, mas de valorizar
a poténcia politica da criagdo artistica e poética, mesmo que seja algo mais

espontaneo e brincante.
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A parte 3 € a maior parte de nosso trabalho. Assim se apresenta porque
montamos e juntamos aqui fragmentos de teorias acerca do cinema,
cinema-educagdo, metodologia em educagdo com inspiragdo cartografica, bem
como trechos de nosso diario de campo e frames do filme produzido pelas criangas
no escopo de nossa pesquisa, e também os nossos comentarios a respeito de toda
essa experiéncia. Percebemos uma aproximacdo entre todos esses elementos
citados, por isso escolhemos intitular como “trilhando sem roteiros”. os textos aqui
presente versam, nas entrelinhas, sobre abragar a imprevisibilidade, e nossa
pesquisa fez isso. No final das contas, a imagem que se forma é de um abrago entre
uma parte tedrica, a metodologia e a coleta e analise de dados, no entendimento
convencional de pesquisa. O “criando tesouros” se refere ao fato de que nods
produzimos, em conjunto, os dados de nossa pesquisa. Além disso, para além do
ambito da pesquisa, presenciamos a inscricdo das praticas éticas e estéticas das
criangas no espaco-tempo de nossa pesquisa dentro de Olinda.

Nés procuramos aqui colocar em evidéncia situagdes vivenciadas
empiricamente durante o campo e algumas leituras-chave que orientaram o
desenvolvimento da pesquisa e que, além disso, nos ajudaram a compor um
referencial consistente e necessariamente aberto para, assim como um roteiro de
um filme, nos servir de guia em nossa proposta.

A construcao desse referencial ndo visou, contudo, fechar a nossa pesquisa
para 0 que aparecesse de novo ou de inesperado, mas assim como nos filmes
opacos, que abordaremos logo a seguir, que propunha justamente uma abertura ao
didlogo permanente com a ‘realidade’ viva, com um mundo que se impde enquanto
contingéncia e, inclusive, com outros textos que vao aparecendo ao longo do
percurso.

Trata-se, assim, de uma metodologia em que o hodos (caminho) aparece
anteriormente ao meta (objetivo), invertendo a logica da prépria palavra (COSTA,
2020). Procuramos, com isso, estar atentas aos devires com o0s quais estamos
buscando um dialogo e uma reflexdo. Esta atitude remete também ao fato de que os
conceitos sO adquirem sentido quando compreendidos dentro de um contexto
espaco-temporal no qual possam ser (re)significados. E mais: a realidade ndo pode
simplesmente ser recortada, servindo como receptaculo para uma teoria qualquer

que vise explicar o mundo.
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As reflexdes desta parte tém em vista propor a educagao e a feitura de um
filme como um exercicio da atencéo. Estar atenta possibilitaria o encontro com o
novo e o inesperado, transgredindo um olhar automatizado, cujo foco perdeu-se
com a velocidade dos novos media. A busca por um olhar mais atento se oporia ao

imperativo da velocidade e da rapidez na contemporaneidade.
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3.1 Cinema para além das telas

A arte ¢ uma PRETENSAO S5
na TMDEZ do bacio. a histeria nascida ng
atelier

Procuramos a forca direita pura sébria
unica nio procuramos NADA
afirmamos 2 VITALIDADE de cada instante

a anti-filosofia das acrobacias eSpontaneas

Tristan Tzara

Gilles Deleuze (1985), ao falar sobre quadro, enquadramento e a imagem
cinematografica, comenta que o quadro constituiria um conjunto de elementos e
seus subconjuntos, registrando informagdes sonoras e visuais. Ha, num quadro,
muitos quadros diferentes - portas, janelas de imoveis e de carros, espelhos. O
quadro pressupde um angulo no enquadramento, que para Deleuze (1985) é a arte
de escolher as partes que entram em um conjunto. Um quadro, um espelho ou uma
janela exigem do sujeito posicionamentos, bem como a coragem de decidir querer
enxergar, em um gesto politico e poético do “ver’, como reflete Bernardina Leal
(2009).

As imagens podem resultar de escolhas e de critérios que se reunem e
tornam visiveis determinadas situagdes. Para Paulo Cesar da Costa Gomes (2017),
a forca das imagens estaria na distdncia alcancada através delas, possuindo um
potencial de reflexividade inerente. Para este autor, as paisagens sdao um exemplo
interessante para esta reflexdo: o recorte da visdo do ambiente se tornou um objeto
estético e pedagogico.

Deleuze (2018) pontua que parece haver uma relagao estreita entre a

experiéncia de paisagem e a imagem produzida pelo cinema apdés a Segunda
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Guerra Mundial. Isto porque a imagem buscaria apresentar ndao mais s6 a acao
como também o pensamento, em um cinema no qual se vé o que a personagem Vé.
Neste movimento, criam-se novos signos através de um encontro por meio do olhar,
sem pretender explicar nem dar sentido ao mundo, mas buscando experimentar um
enquadramento que dirige a atengao as sutilezas e ao cotidiano. O cinema, os
quadros e os enquadramentos participam do mundo, estdo no mundo e nao se
distanciam dele.

Os filmes de ficcdo sdo geralmente abordados como paisagens ou como
construtores de geografias. Fala-se das paisagens ou de geografias filmicas
(COSTA, 2014). Essa abordagem parte de discursos apresentados pelos filmes,
sejam eles discursos hegemodnicos ou contestatorios. Os filmes expressariam,
assim, diferentes visbes de mundo, valores e ideologias. Existiriam, por exemplo,
cidades cinematicas, como conceitua Maria Helena Braga e Vaz Costa (2002), as
quais seriam diferentes versdes das “cidades concretas”, por assim dizer. Nota-se
nessa abordagem uma separacgao entre ficcdo e realidade. Apesar dos filmes n&o
serem tratados como copias ou espelhos do real, eles sdo abordados como ficgdes
apartadas da realidade. Eles ajudam a compreender o real, ou langam olhares sobre
esse real, ou, ainda, o ressignificam, mas nao sdo encarados como o proprio real.

A imagem cinematografica ndo € apenas representagdo, expressao ou um
produto, mas € o proprio tempo em estado puro tornando-se sensivel por meio de
signos especificos presentes em sua estrutura, assim como ocorre em nOSSO
pensamento (DELEUZE, 2018). Wenceslao Machado de Oliveira Jr (2012)
considera o cinema ndo apenas enquanto uma representagdo, marca ou um
documento do real, mas como realidade em si mesma, que constréi e dissolve as
realidades. Este autor também considera as praticas escolares e académicas em
Geografia enquanto “realidades ficcionadas”, compondo ficgdes que pretendem
transmitir um efeito de verdade, como as aulas, os livros e 0os mapas, mas
carregariam em si imaginagdes e re-imaginagdes espaciais, as quais conduziriam os
sujeitos a pensarem o espaco geografico de acordo com alguma forma desejada.

Aqui, nos aproximamos das reflexbes de Oliveira Junior (2012), nos
interessando no encontro das personagens com as paisagens, implicando em uma
experiéncia politica, tanto no sentido de que os diferentes encontros remeteriam a
diferentes relagdes com o espacgo, quanto no papel politico que determinadas

producdes cinematograficas possuiriam ao produzir certas espacialidades, certas
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imaginacdes espaciais, propondo outros espacos possiveis, outras paisagens e,
portanto, outros encontros com o mundo (OLIVEIRA JR, 2012).

Uma proposta pratica possivel, como aponta Nelson Brissac Peixoto (1992),
seria contemplar e registrar imageticamente aquilo que esta posto na composi¢ao
espacial do cotidiano com um olhar mais atento, podendo-se constatar que ha
elementos que acabam por ndo serem percebidos. Este exercicio de
experimentagcdo de uma outra temporalidade no espacgo difere do modus operandi
da producdo de imagens e de informagdes na contemporaneidade, ancorado em
nogdes de velocidade acelerada em uma logica linear. Este autor sugere uma ética
do olhar, em sua reflexdo acerca de imagens que procuram olhar o mundo nos

olhos:
“Olhar o0 mundo como uma paisagem, algo dotado de luz, de uma
capacidade de nos responder ao olhar. Nao se trata de procurar cenas
naturais, mas de um modo de ver. Ver rostos e cidades como paisagens.
Uma ética do olhar.” (PEIXOTO, 1992. p. 16).

O referido autor comenta que a pintura, por exemplo, atesta a presencga,
procurando tornar visivel a prépria presenca. “O azul daquela manha de verdo. A
possibilidade deste impossivel: a ocorréncia da paisagem. A beleza do vento
soprando nas arvores”. (PEIXOTO, 1992. p. 22).

Sobre a experiéncia de se deparar com o poético, Larrosa (2019) fala sobre a
forca de um calar-se perante um poema, um filme, uma musica ou uma paisagem,
em um maximo desprendimento de si mesmo, “numa atencéao retesada quase até o
limite que, paradoxalmente, coincide com uma maxima intimidade” (LARROSA,
2019, p. 60).

Em nossa pesquisa, o cinema nao foi até a escola para ensinar algo a quem
nao sabe, mas para criar espagos de expressao e de abertura de janelas para o
compartilhamento e a invencéo coletiva. Em consonancia com Migliorin e Pipano
(2021), compreendemos que o cinema nao aparece para pedir ou exigir nada, mas
acaba se acomodando nas capacidades sensiveis dos sujeitos, e por isso tem um
carater que pode ser democratico, uma vez que promoveria o encontro de diversas
inteligéncias.

Como mostram Migliorin e Pipano (2021), ha uma ampla variedade de
formas, meios e dispositivos para se realizar a pratica cinematografica. A histéria do

cinema mostra a quantidade de processos criativos e subjetivos mais extravagantes.
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Sorte nossa que nos tempos atuais o dispositivo da camera e edigao estdo muito
mais acessiveis do que no século XX.

A relagao dos sujeitos com as tecnologias audiovisuais apresenta atualmente
uma natureza distinta do século XX, devido a ampliagcdo do acesso a produgao
visual, e sobretudo pela forma como os processos subjetivos estdo amplamente
entrelagados a essas tecnologias. Acompanhamos um crescimento do acesso a
tecnologia de processamento de imagens e sons, bem como do tratamento imediato
da imagem no préprio celular, com programas de edigdo de imagem semelhantes
aos utilizados em um ambiente profissional (MIGLIORIN & PIPANO, 2021).

O cinema-educagao buscaria um papel de cultivar um olhar que se abre para
as presengas no mundo. E um exercicio que pode ser desafiador de se constituir em
meio aos avangos tecnolégicos e a velocidade das informagdes e das imagens, mas

€ possivel. E ndo so6 possivel como necessario. E ndo s6 necessario como urgente.
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3.2 Aspectos de uma pesquisa sem roteiros

A cada momento o espetaculo do mundo
é para mim de novo

surpreendente

e tdo cdmico

Czeslaw Milosz

O tedrico de cinema Ismail Xavier (2005), ao falar sobre estilos
cinematograficos, recorre as ideias de transparéncia e opacidade. O cinema
transparente corresponderia as obras nas quais as pessoas realizadoras escolhem
técnicas para se tornarem ‘invisiveis’, ndo revelando, durante o filme, que existem
sujeitos agindo por detras das cameras. Ja os filmes opacos seriam aqueles que
revelam na propria obra filmica os rastros de sua composi¢cdo. Ao mostrar, no filme,
suas técnicas e singularidades, revela-se também que existem sujeitos atuantes na
feitura do seu processo artistico.

Para Cintia Langie (2018), o ato de compartilhar no proprio filme os modos de
construi-lo seria uma acao politica que consistiria na abertura a participagao
dos(das) espectadores(as), expondo maneiras singulares de se inventar um filme.
De modo analogo, a autora reflete sobre potencialidades deste tipo de agédo nas
pesquisas académicas em educagao, nas quais a pessoa que pesquisa se colocaria
enquanto aprendiz, e ndo como detentora de verdades.

Nos inspiramos na proposta desta autora de relacionar a investigacao
académica com a montagem cinematografica, em especial a de um documentario.
Prezamos pela atencdo aos acontecimentos que permeiam o tempo-espaco da
pesquisa, olhando para o material de uma maneira ética, experimentando,
inventando e ressoando com as experiéncias, afinal, o processo se move.

Virginia Kastrup (2020) pondera que, em uma perspectiva cartografica, a qual
nos inspiramos, a produc¢ao de dados ocorre desde o inicio da pesquisa de campo,
prescindindo de uma compreensao de divisdo entre os entendimentos de ‘coleta’ e
‘analise’. Buscamos, assim, registrar na nossa escrita afetos do processo de
investigacao.

A Cartografia enquanto método ndo tem a ver com procedimentos
especificos, pois inclui varios procedimentos, e também nao necessariamente forma

mapas, como os(as) geografos(as) se acostumaram a interpretar e a criar. Esta
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mais relacionada a ética, estética e politica das linhas duras, flexiveis e linhas de
fuga propostas por Deleuze e Guattari, e seria um movimento de experimentagao.
Por este motivo que Luciano Bedin da Costa (2020) propde o entendimento da
cartografia enquanto uma proposta mais parecida com a ética do que com um
meétodo de pesquisa, pois a ideia de ética:

1) ndo € algo dado a priori, € ndo deve ser confundido com valores, normas,
cédigos ou moral; envolve-se com praticas de liberdade, das possibilidades
de relagdo com e no mundo; 3) ndo é um lugar de chegada a ser ocupado
(ethos enquanto morada do ser), mas uma disposi¢do ao abandono (ethos
enquanto movimento de partida). (COSTA, 2020. p. 15)

Sobre a ideia de atengdo, Virginia Kastrup (2020) considera que o
funcionamento da atencdo nio se relaciona apenas com a selecao de informagdes
ou atos de focalizagao e representacido. A atencao se faz através de deteccdes de
signos e forgas circulantes de um processo em curso. Assim, a atengao nao busca
algo definido, mas pressupde uma abertura ao encontro e acolhimento do
inesperado. Em uma investigagéo, os sujeitos sao atravessados por experiéncias,
por vezes fragmentadas, descontinuas e sem sentido, mas com pistas de que algo
esta a movimentar-se.

Nos inspiramos na ‘atengdao do cartografo’, como propde Kastrup (2020):
buscar o rigor do método sem abandonar a nogédo de imprevisibilidade do processo
de producdo de conhecimento. Nao se trata de um relaxamento passivo ou de uma
rigidez controlada, mas de uma performance pautada na atengao sensivel.

Acerca de pesquisas que experimentam agenciar arte, filosofia e educacéo,
Cintia Langie (2018) compreende que o processo de escrita académica pode
demandar um corpo sensivel, engajado e disposto a se reinventar, em atos de
artesania.

Ao refletir sobre o ato de caminhar, Jan Masschelein (2014) escolhe como
epigrafe de seu escrito intitulado “Ponhamo-nos a caminho” a frase “N&o
caminhamos para chegar a terra prometida, mas porque caminhar €, em si mesmo,
revolucionario”, proferida pelo Subcomandante Marcos®. Para o autor, o ato de
cultivar a atengdo e olhar para onde o caminho esta levando seria salutar no

territério da investigagéo e-ducativa®.

3Principal porta-voz no Movimento Zapatista, do estado de Chiapas, México. Para mais informagdes:
SANTOS, Juliana Silva dos. O movimento zapatista e a educacgao: direitos humanos, igualdade e
diferenga. 2008. Dissertacdo de Mestrado em Educacao. Universidade de Sao Paulo.

40 termo “Educativo” deriva da palavra em Latim Educere, composto pelo prefixo ex (fora) e ducere
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Uma investigacao e-ducativa pode ser a arte da liberacdo e mobilizagcdo do
olhar enquanto apresentagcdo, e nao representagdo. Estar atento(a), para
Masschelein (2014), € ndo se prender a métodos, regras, perspectivas, visbes ou
imagens, mas abrir-se ao que € apresentado pelo caminho em uma espécie de
espera, a qual ndo pressupde uma garantia de beneficios ou promessa de ligdes a
aprender.

Ao pretender oferecer tempo e espaco através da Experiéncia, uma
transformagcao é possivel. Jan Masschelein (2014) relaciona a ideia de ética em
pesquisas em Educacdo com a nogao foucaultiana de “cuidado de si’, em um tipo
de atencgao a propria subjetividade, buscando uma coeréncia entre teoria e pratica.

Pondo em ressonancia as contribuicbes que expomos na Parte 1 deste
trabalho do filésofo Jean-Marc Besse acerca da Paisagem (2014a; 2014b) e as
reflexdes de Jan Masschelein (2014), buscamos a valorizagao da exposi¢céo ao
presente, do embarque as experiéncias, dos territérios de uma investigagcao
e-ducativa que n&o procura por metas, ideias ou conhecimentos, mas procura abrir
alas para um espaco de liberdade pratica e de possiveis transformagdes.

Jacques Ranciére (2005), ao refletir sobre compreensdes de realidade e
ficcdo, comenta que o real precisaria ser ficcionado para ser pensado, indo de
encontro ao entendimento de que “tudo é narrativa”, que corrobora, segundo o
autor, com uma noc¢ao dicotdmica entre o que é real e o artificial. Considerar que a
politica, a arte e outros saberes constroem "ficgdes” implica perceber que estes
elementos participam de processos de “rearranjos materiais dos signos e das
imagens das relagdes entre 0 que se vé e o que se diz, entre o se faz e 0 que se
pode fazer” (RANCIERE, 2005. p.59).

Na pesquisa educativa, a ficcdo perpassa todos os processos. Atuamos
como pessoas que pesquisam, pensamos no fato de sermos pesquisadoras,
falamos como pesquisadoras, e especialmente desejamos sermos reconhecidas
como pesquisadoras. Ao nos colocarmos na cena do investigacdo, habitamos
intrigas proprias do mundo das pessoas que pesquisam, e, de acordo com Larrosa

(2013), a ‘realidade’ escaparia. Para o autor, o que se converteria em um obstaculo

(conduzir). Masschelein (2014) utiliza, em seu escrito, a palavra “e-ducativo” com hifen para
evidenciar a sua perspectiva: “Na verdade, quero entender o “educar o olhar” nao no sentido de
educare (ensinar), mas de e-ducere, como conduzir para fora, dirigir-se para fora, levar para fora.”
(MASSCHELEIN, 2008. p.36)
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no trabalho cientifico ndo seriam os mistérios a serem teoricamente decifrados do
que esta diante de nds, mas uma certa falsidade que nos acompanha.

As maneiras de olhar, de nomear, de pensar e de atuar seriam “idealiza¢des”
gue nos constituem como pesquisadoras e que, a0 mesmo tempo, nos separam do
‘real’, de acordo com Larrosa (2013). A gente precisa partir da realidade, como
sabemos, precisamos diagnosticar a realidade, conhecer a realidade, mas nao ha
nada para além do dispositivo de pesquisa, e por isso nos sentimos dentro de um
tipo de falsidade. Por isso, € necessario uma transformagao para que mudemos o
sentido da relagcdo da pesquisa com o0 mundo para encontrar ou reencontrar algo
que seja valido.

O trabalho da ficcdo seria mostrar o que nao era visto, ou mostrar de outro
jeito o que nao era facilmente visto e correlacionar o0 que nao estava sendo
relacionado. Nao € a criagdo de um mundo imaginario ‘oposto’ ao mundo real, mas
€ um trabalho que realiza dissensos e que muda os modos e as formas de
enunciacdo, os quadros, as escalas e os ritmos. Dessa forma, a ficcado constroi
novas relagbes entre ‘aparéncia’ e a realidade, bem como entre o singular e o
comum € o visivel e a sua significagdo, como assinala Larrosa (2013), mencionando
Ranciere.

Esse entendimento compreende que ndo ha uma realidade, mas tudo aquilo
que é dado como ‘real’ é objeto das diversas percepgdes, pensamentos e
intervengdes dos sujeitos. O real é objeto de uma ficgdo, sendo a ficcdo consensual
aquela dominante, a que negaria o seu carater de ficgdo ao se passar por ‘realidade’
e definindo o que seria real ou representagédo (LARROSA, 2013).

Comprometer-se com a ‘verdade’, na perspectiva dos(as) artistas e
pesquisadores(as), € buscar mudar o ‘real’, o que implica em buscar mudar as
formas de se ver, dizer, pensar, atuar e mudar as ficgdes do cotidiano, muitas vezes
de uma forma dissidente e polémica. Nessa ética, o real € um espaco de luta entre
as multiplas ficgdes dos sujeitos. Ha diversas ficgdes que consideramos necessarias
para que as poucas ficgcdes impostas e dominantes ndo sejam as unicas conhecidas
(LARROSA, 2013).

Aproximando os entendimentos de se realizar um filme e uma pesquisa,
Larrosa (2013) diz que sempre ha uma pré-histéria no fazer do cineasta e do
pesquisador. H4 sempre algo que € anterior ao trabalho, mas que é diferente do

trabalho no que concerne a profundidade, e tem outro tipo de maturacdo. Esse
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repertorio pode estar ao lado do trabalho ou em outro lugar, que nao o do trabalho,
mas que se mostra nele nas formas fundamentais de cada habitar o oficio.

Por exemplo: as musicas que nos afetaram, os encontros com grupos de
amigos(as), os lugares da adolescéncia, ou a propria sensagao de cansago ou o
sentimento de entusiasmo da revolugado: tudo isso participa como pré historia do
oficio da pesquisa e do cinema. Na maneira de se fazer um filme, assim como na
pesquisa educativa, a pessoa realizadora se encontra com ela mesma, inclusive
naquilo que nao conhecia de si, de acordo com Jorge Larrosa (2013).

Para Larrosa (2013), a ideia de realizar um filme que n&o é um filme, assim
COmo uma pesquisa que nao € uma pesquisa, € desprender-se das formas
convencionais as quais 0s arranjos da cinematografia ou da pesquisa se vinculam
com o ‘real’. O proprio oficio, as linguagens, as técnicas e os modos de se fazer
cinema ou pesquisa, bem como as formas com as quais nos relacionamos com noés
mesmos(as) sao praticas que nos constroem enquanto cineastas ou pesquisadoras.
(LARROSA, 2013).

O cineasta Wim Wenders, citado por Cintia Langie (2018), compreende que a
escrita € como a montagem de um filme, na qual em um primeiro momento,
assiste-se o material diversas vezes para entdo acolher e moldar aquilo que se
acredita ter uma poténcia de comunicar algo. Em uma pesquisa em Educagao, nas

palavras de Langie,

“O desafio € escrever-como-montar, de modo que elas se ponham em movimento -
como no cinema. A escrita, como a edi¢cdo de um filme, gera um determinado fluxo
(WENDERS, 2016, p. 17). Escrever como esculpir. [...] Exercicio de montagem: ir
colocando tudo que se tem, mesmo de forma bagungada, caédtica. Depois, com rigor,
ha que se ler com distanciamento, para ir lapidando, afinando.” (LANGIE, 2018. p.
32).

Um outro cineasta, chamado Pedro Costa, que dirigiu o filme “O Quarto de
Vanda”, referenciado por Larrosa (2021), diz que € preciso ser insolente, ou seja,
apresentar um certo nivel de atrevimento nas atividades que nos propomos fazer.
Mas, para realiza-las, € preciso também dar forma a insoléncia, coloca-la para
trabalhar, conhecé-la, disciplina-la e forma-la, para que seja possivel, de fato,
produzir coisas.

Realizar a ‘analise’ ou o registro de informacdes é colocar em relacéo a teoria

com o processo de investigagado de uma forma inventiva e artesanal. N&o se trata de
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uma busca por decifrar uma geografia ou uma verdade, mas de inventividade,
intentando cultivar reflexdes e mais questionamentos, em uma escrita aberta e sem
conclusbes fechadas (KASTRUP, 2020; LANGIE, 2018; MASSCHELEIN, 2014).
Queremos abrir janelas para outras perguntas e outras experiéncias, seja no ambito

de pesquisa, da arte ou da educagéo.
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3.3 Jornada do cultivo dos encontros

pelos caminhos que ando
um dia vai ser
sé ndo sei quando

Paulo Leminski

Nesta secado, falaremos sobre os primeiros encontros com a escola, bem
como o corpo docente e o discente.

Minha primeira interagcdo com a escola foi através do contato que recebi da
professora Lyza, docente efetiva da ESCOLA, atualmente trabalhando como
professora do terceiro ano do ensino fundamental (anos iniciais). A acolhida, de
modo remoto, foi super receptiva, o que abriu portas da instituicdo para a minha
pessoa.

Consideramos que, aquela época, o0 meu projeto de pesquisa era
praticamente outro. De fato, o campo transforma a experiéncia de um trabalho
académico, afinal, € o momento no qual a gente vai buscar mobilizar conhecimentos
prévios com 0s processos que acontecem na “vida real”. Na pesquisa cartografica
em educagao, acompanhamos processos € instauramos movimentos, intervindo nos
préprios processos e criando situagdes novas.

Ao rememorar toda a experiéncia, penso que todos 0s meses 0s quais eu
comparecia semanalmente, pelo menos duas vezes por semana, na escola foi um
cultivo de encontros. Encontros com as professoras, criangas, funcionarias, o bairro
de Guadalupe e a paisagem.

Eu chego até a escola olhando-a como uma instituicao de poder, na qual as
criangas s&o, ou deveriam ser, protagonistas. Nesse lugar, as rotinas sao
relacionadas as pedagogias e ao curriculo. Calendarios, horarios, etapas e
cronogramas fazem parte do cotidiano da escola. Além disso, é nesse espago que
estdo localizadas tantas vidas, com suas diversas trajetérias, amizades, conflitos,
histérias, etc. E um territério de multiplicidades.

Eu vou ao encontro da escola saturada de teorias sobre filosofia de
educacao, cinema-educagao e pesquisa cartografica. Por tal motivo, apesar de
supostamente entrar em campo ciente da imprevisibilidade de uma pesquisa, eu

estava acompanhada de expectativas, como, por exemplo, de que eu iria fazer uma
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intervencao na instituicdo, mesmo que timida. Meu desejo era de que houvesse
uma ampla participagcdo das criangas, com narrativas em torno da paisagem do
bairro.

Por se tratar de um trabalho que abraca a incerteza do processo de pesquisa
em educagao, eu tinha em mente que as possiveis propostas que eu iria apresentar
as criangas poderiam ser recusadas e, inclusive, poderia nenhuma vingar, assim
como nada ser construido. O que me motivava eram 0s anseios de experienciar
encontros com criangas baseados no respeito, visando o fomento da criagdo de
espagos que assegurariam a participacao politica e estética das criangas nos
processos de tomadas de decisdo concernentes a cidade, em especial as escolhas
paisagisticas.

Abaixo, ilustramos uma imagem de quando eu avistei a escola pela primeira
vez para o ambito da pesquisa. Aquela escola pela qual tantas vezes eu passei pela
frente, mas nunca adentrei, o que me fazia olhar para ela com outros olhos,

imbuidos de entusiasmo e insegurangas.

o :
€ X PECTATIVAS,

ROT'N#«SJ

TEoR|Ag, INSTITUI(3 o
\.GITUQASl VipAG, !
?({,090511’\5,

DVVIiphg,

llustragao 1 - sobre o percurso metodoldgico

Como dito, eu tinha o contato da professora do terceiro ano do ensino
fundamental, e apds conversar com ela de modo remoto explicando o contexto,
aconteceu a permissao para eu entrar na escola, e la eu a conheci presencialmente.

Quem me deu o contato dessa professora foi uma colega do Grupo de Pesquisa
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Infancia e Educagao na Contemporaneidade (GPIEDUC) da nossa Pés Graduacgao
em Educacgado, Culturas e Identidades. Essa querida havia me sinalizado que
conhecia uma professora de uma escola localizada proximo ao Sitio Histérico de
Olinda apés ver uma apresentacao do meu projeto de pesquisa. Essa foi uma ajuda
salutar.

O feliz acaso foi que a professora se mostrou bem gentil e atenciosa, o que
fez com que os processos do campo se apresentassem mais leves e harmoniosos
no que concerne a nossa relagdo com a professora. Por essa porta de entrada ser
acolhedora, consideramos que houveram aberturas por parte da instituicido escolar,
€ sem as quais nao seria possivel manter um ritmo constante de encontros. Se

tratou, portanto, de um cenario de dialdgico, o que esta ilustrado na figura a seguir:

ABERTURAS,
ENCoNTROS,
ATEN GAO ...

llustragao 2 - sobre o percurso metodoldgico

A nossa proposta inicial era de abertura, entdo por mais que tivéssemos a
expectativa de falar sobre direito a cidade e paisagem especificamente do Sitio
Histérico de Olinda, a experiéncia poderia ser totalmente diferente. Um dos aspectos
mais salientes da nossa pesquisa de campo foi que as criangcas tomaram as rédeas
e escolheram o que queriam fazer naquele tempo separado para se fazer nada em
especifico.

Tinhamos nada em especifico a oferecer, a ndo ser compartilhar momentos e
deixar que aquilo forme ou construa algo no ambito audiovisual. E nesse contexto
que a pré-historia da autora dessa dissertacdo, ou seja, as experiéncias que ela teve
antes de entrar no mestrado, surgiram e apareceram no trabalho de modo cada vez

mais evidente, como comentamos na introducao deste trabalho.
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Isso porque a priori a nossa intengdo era de construir dados utilizando o
audiovisual, mas compreendendo que esse recurso seria uma ferramenta para se
chegar na paisagem do Sitio Histérico de Olinda. No entanto, o cinema coletivo se
acomodou no campo de modo soberano apos algumas experimentagdes que nao
consideramos tao proficuas. De repente, nossa jornada foi para o campo do cinema
feito por criangas, algo que faz parte da nossa trajetéria enquanto individuo, quando
brincavamos de cinema.

Primeiramente, no inicio de nossa jornada, buscamos uma agao mais direta:
em um circulo, propomos que as criangas da nossa pesquisa fizessem um desenho
da paisagem ou de algum ponto da paisagem entre a escola e a casa delas
(Mosaico 1). Cada crianga fez um desenho no papel e falou sobre o desenho,
mostrando de modo geral os aspectos naturais como arvores e flores, algumas
casas, calgcadas e pragas publicas com brinquedos, bem como ilustraram o lixo e a

sujeira urbana, que foi apontado como um problema na paisagem.

MOSAICO 1

A respeito dos desenhos, apds seu término, as criangas narraram 0sS

elementos que escolheram colocar no papel. Dos cinco desenhos, trés (Fada,
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Annabelle e Bruxa) foram da paisagem proxima a escola, com dois desenhos
incluindo a igreja catdlica de Guadalupe. Desses trés desenhos, o da Annabelle
mostrava ela chegando na escola acompanhada de uma pessoa.

O desenho do meio do Mosaico 1, de acordo com a nossa participante
chamada Arlequina, mostra um pouco da paisagem do caminho da sua casa até a
escola. Ela desenhou a rua, a calgada, as casas e um mercado. A outra participante,
chamada de Cineasta, falou que desenhou a Praga do Carmo, localidade proxima a
sua casa, e que conta com diversas arvores e brinquedos publicos.

Ao final de cada apresentacdo de seu desenho, as criangas batiam palmas
para cada obra exposta e sua respectiva fala. Essa experiéncia nos aproximou das
criancgas, além de ter proporcionado um ambiente descontraido e amistoso.

Apos esse pedido, tinhamos proposto a ideia de cada crianga participante
realizar um filme totalmente livre sobre o caminho da escola para casa. Acontece
que tinha um fator no caminho dessa proposta: as criangcas disseram que nao
queriam muito, e estavam um pouco envergonhadas em exibir um ponto de vista
individual. Esse tipo de coisa pode acontecer e podemos contornar os impasses até
alcangarmos nossos objetivos de pesquisa, mas o0 nosso comprometimento com a
inspiragéo cartografica nos impulsionou a reinvengao.

Re-inventar-se € um desafio quando tememos o imprevisivel em nossos
processos. No mundo da educagao, convivemos com invengdes, reinvengoes e
transformagdes, mas também apresentamos uma cultura de ter por base uma
percepgao linear, cronologica, que nos induz a depositarmos expectativas em
pressupostos tedricos. Quando algo foge do curriculo ou da norma, o sinal de alerta
€ acionado.

E justamente por expressarmos uma postura critica & perspectiva
desenvolvimentista e convencional de educagao que assumimos a imprevisibilidade,
abragando os imprevistos e incorporando-os quando convém, assim como o cultivo
da atencdo a cada proposta que aparecia no caminho. Paulatinamente, o campo
parecia tornar-se uma pratica relacionada a uma rede baseada na amizade e
espontaneidade. Nossa jornada teve um aspecto alegre, permeado de criatividade
que eram brincadeiras e brincadeiras que eram obras de arte. Abaixo, apresentamos
a ilustracdo desse momento do trabalho no qual comegavam a pipocar projetos,

iniciativas e acoes.
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IMPREVISTOS, PRofosTAS,
ALEGRIAS, AFETOS, SURPRESAS,

M PRoV 'SACOES CRIATIVAS...

llustragao 3 - sobre o percurso metodoldgico

Nosso campo consistiu em encontros semanais com as criangas na escola,
proximo ao final do turno, apés a finalizacdo de suas tarefas em sala. Ao total, foram
17 encontros de tempos variados, entre 25 minutos até 4 horas de contato com as
criangas em um dia so.

As pessoas responsaveis pelas criangas da pesquisa assinaram o
documento de Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE), que esta nos
apéndices ao final deste trabalho. Conseguimos um total de 10 assinaturas da turma
do terceiro ano do Ensino Fundamental, cuja professora responsavel & Lyza.
Apenas o consentimento da pessoa responsavel ndo € suficiente para que a crianga
participe, pois €& preciso o seu consentimento. Assim, deixei registrado o
consentimento por escrito e por audio de cada crianga que escolheu participar da
jornada.

Em nossas estratégias éticas e metodologicas, buscamos ressignificar
lugares sociais que sao, de modo geral, adotados na relagdo entre pessoa adulta e
crianga. Para tal, assumimos que tanto criangas quanto pessoas adultas sao
sujeitos que dispdem de possibilidades diversas de compreensao das experiéncias
que compartilham, devendo ser valorizadas, como defendem Souza e Castro
(2012).

Além de expressar vontade de participar e de ter a assinatura de uma pessoa
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responsavel no TCLE, a professora Lyza somente liberava para a atividade as
criangas que ja tinham terminado a tarefa que estava sendo feita em sala de aula.
Nesse contexto, durante todo o processo do campo, a quantidade de criancas que
estavam participando flutuava sempre, seja por ainda estar fazendo uma tarefa de
sala, seja por ter faltado, ou seja por necessidade de ir para casa mais cedo ou pelo
fato de querer ou ndo participar.

Apesar de nem todas as dez estarem participando em todos os encontros,
conseguimos ja no segundo encontro com as criangas formar uma espécie de grupo
baseado em amizades preexistentes. Das dez criangcas, as que mais estavam
presentes com constancia eram seis. E, de fato, essas seis foram as responsaveis
diretas pela criagdo do filme intitulado “Praga do Terror”, desde as primeiras ideias
até as edicoes finais. Nossos encontros todos se resumiram a feitura da obra, desde
o segundo encontro, no dia 04/08/2022.

De modo a preservar a identidade das participantes da pesquisa,
concordamos em ndo utilizar neste momento seus nomes reais, mas sim adotar
nomes ficticios. As seis participantes se identificam como meninas, e todas tinham 8
anos de idade. Os nomes escolhidos foram: Fada, Bruxa, Annabelle, Arlequina,
Diabinha e Cineasta.

As seis participantes sdo bem amigas. Ja fizeram muitas tarefas e trabalhos
da escola juntas, em grupo ou em duplas. Diversas vezes escutei relatos de
histérias que compartilhavam juntas, assim como todo um repertério de piadas e

brincadeiras.
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3.4 Devir-crianga da paisagem em cena: coletividade e inventividade

Uma das motivagdes mais fortes do nosso trabalho é a criagédo de espacgos
para a inventividade através da imagem, em especial o cinema, e assim refletir
sobre esta experiéncia. Em consonancia, Souza (2001) questiona: o que podem as
imagens produzidas por criangas? Podem transformar o status quo de um lugar?
Podem marcar imaginarios espaciais? Podem desarranjar formas de organizagéo
entre a adultez e a infancia? Podem revolucionar normas de poder? (MIGLIORIN &
PIPANO, 2018).

A produgdo de um filme se relaciona fortemente com as pessoas que
pensam e realizam a obra. Estes sujeitos sdo permeados por singularidades
individuais, bem como sao atravessados por forgas politicas do passado e do
presente, regimes de verdade e diversos outros poderes e influéncias. O que nos
chama a atengdo € que os lugares sao experienciados pelos individuos, os quais
afetam e sdo afetados pelas paisagens, construindo continuas imaginagdes e
re-imaginagdes sobre estas.

Nossa jornada comecga 26/07/2022, na terca-feira as 09:40. Em uma
pesquisa que pressupde uma abertura para as possibilidades, os primeiros esforgos
se concentraram em me aproximar das pessoas da escola. Nesta se¢dao, vamos

mostrar trechos do nosso diario de campo, escrito apds os encontros na escola.
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No primeiro dia que vimos as criangas de nossa pesquisa, eu ndo sabia quais
seriam as nossas interlocutoras. Fomos apresentadas pela professora Lyza em sua
turma do terceiro ano, e ela nos apresentou como professora-pesquisadora, e que
tinha ido até la para fazer um trabalho.

Quando ela chamou para frente da sala, por forca do costume, nos
apresentamos enquanto professora. Na mesma hora ocorreu o arrependimento,
porque definitivamente ndo era assim que queriamos ser vistas, mas nao era

possivel voltar no tempo. Esta explicitado no diario de campo:

26/07/2022

Apos o término da aula expositiva, que inclusive foi bem tranquila em termos de
disciplina, a professora disse que eu estava ali para fazer uma pesquisa na sala
do terceiro ano.

E entdo ela me chamou para a frente da sala, na frente das criangas que estavam
sentadas. Ela disse que eu era professora e iria me apresentar.

Acabei me apresentando como professora de Geografia, o que me arrependi
depois, porque nao queria ser vista como professora, pois aquele ndo era o

momento nem a proposta.

Mas nao foi o inicio que ja comegcou de modo levemente contra nosso
planejamento que ditou o resto de nossa pesquisa. Na sequéncia, percebemos uma
tentativa de pessoa adulta de aproximagdo com as criangas através de algo em
comum. Esse algo em comum era o fato de ser estudante, afinal, grande parte das

criangas frequentam instituicées de ensino (SARMENTO, 2018).

26/07/2022
Entédo eu enfatizei que era estudante assim como todos eles(as), e estava fazendo
um trabalho sobre criangas e cidades. [...]
Depois que eu me apresentei, a professora falou: “vai todo mundo ajudar a tia

Julia né?” e entdo responderam “SIMMM’.
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Apenas um pequeno percentual da turma pdde participar de nossa
experiéncia. Ndo consideramos o ideal porque gostariamos que participassem todas
as criangcas que quisessem, mas assim ficou definido porque a escolha da
professora Lyza foi baseada no entendimento de que as atividades escolares séo a
prioridade, e apds seu término, as criangas estao livres.

Foi por esse motivo que muitas vezes o quantitativo de criancas variava nos
dias do campo, apesar de raramente algumas aparecerem e as seis que
apresentamos acima serem as mais presentes. O resto que nao pdde participar foi
porque nao recebeu assinatura de alguma pessoa responsavel para a participagao

na pesquisa, entdo nao era possivel participar, embora expressassem a vontade.

enquanto outras criangas ainda faziam as atividades, algumas estavam liberadas
da tarefa. E por isso que as criancas iam uma por uma ao meu encontro, apés

finalizarem suas tarefas.

Nossa aparicdo na escola foi para qualquer coisa relacionada ao livre
pensamento, estética e ética. Buscamos nos deslocar do lugar de se ensinar para
trilhar aquele caminho das experimentacgdes artisticas coletivas. Na experiéncia de
transformacao da realidade que é o fazer cinema, ha inimeras possibilidades de se
criar novos mundos, e seria por iSso que O cinema, em especial em contextos
educativos nao-formais, pressupde um ‘ndo saber’, uma imprevisibilidade inerente a
este acontecimento (MIGLIORIN & PIPANO, 2021).

Por esse motivo, no dia seguinte, buscamos definir uma coisa: caso nao
tenha ficado nitido, ndo viemos pedir uma atividade educacional. E também so

participaria quem desejasse.

27/07/2022
fizemos uma roda, na qual eu me apresentei novamente, com énfase de que
aquilo que iriamos fazer ndo era uma atividade de escola que valia nota nem nada

[.]

Além disso, falei que se quiserem, poderiam desistir a qualquer momento.
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Nos primeiros dias, teve um menino que decidiu ndo mais participar, porque
ndo estava com vontade. Isso nos fez refletir se estariamos centralizando algo no
processo, sem escutar as criangas. Por esse motivo, assumimos o risco de ser feito
algo totalmente novo, sem saber o que poderia ser, mas que seria algo
cinematografico.

O cinema estabelece conexdes diversas, autorizando os sujeitos as
invencdes. E justamente por inventar novas realidades que o cinema tem o
potencial de confrontar os sujeitos, pois tem como inspiragdo os contextos e
situacbes da existéncia ‘real’, e é neste territdério que o cinema assume sua forca
politica (MIGLIORIN & PIPANO, 2021).

Certo dia, mais criangas participaram de nosso encontro, e todas estavam
aparentemente alegres e eram amigas. Tivemos uma conversa, ainda para nos

conhecermos melhor, e pensamos em perguntar se por acaso gostam de cinema:

“eu fui conversando sobre géneros de filmes. Neste momento, as criangas

participaram bem. Mais do que falando sobre a cidade.

A reagdo pareceu ser positiva, criangas empolgadas, expressavam
entusiasmo em poder criar e exibir filmes com o tema livre. Inicialmente, a proposta
que era de realizar filmes individuais, naquele contexto, pareceu menos interessante

do que um filme coletivo.

Entdo, apos expressarem que gostam de filme e de eu ter percebido uma certa
amizade entre as participantes, perguntei se gostariam de fazer um filme.

“Sim!” - elas pareciam animadas.

Entdo perguntei se gostariam de fazer um filme individual ou coletivo, e elas

disseram, animadas, que queriam um filme coletivo.
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Neste momento, comegamos a perceber que as criangas tomam o
protagonismo do processo de modo espontaneo. A seguir, um trecho do diario no

qual expressamos o0 encontro com uma proposta desafiadora:

Para falar sobre cidade e espago publico, seria mais facil para mim pedir uma
reportagem ou documentario. Mas as criangas queriam uma ficgdo. Uma ficcdo
que envolvia bruxas, fadas e seres mitoldgicos.

Elas ficaram muito animadas com a proposta. Queriam se juntar apos a aula para

realizar a obra.

11/08/2022
queriam um filme de terror. [...] Me contaram por alto como seria a historia, e ai eu

pedi que escrevessem para a gente poder seguir o roteiro na hora de filmar.

15/09/2022
As criancas fizeram tudo. Eu fiquei apenas ali, cedendo a camera do meu celular.

E interagindo de modo leve.

Uma das primeiras coisas definidas foi o nome, chamado de “Praga do
Terror’. Escolheram o nome porque o filme se passaria na praca que fica em frente
a sede do bloco icénico que abre o carnaval de Olinda chamado ‘Homem da Meia
Noite’. Nesta praca, ha alguns brinquedos publicos € um campo de futebol, bem
frequentado pelas pessoas que moram ao redor.

O filme “Praga do Terror” ndo necessariamente narra um fato especifico de
um conflito espacial que envolve segregacgdes e violéncias, mas mobiliza valores e
busca compartilha-los de um modo sensivel. Nesse sentido, vamos ao encontro de
Migliorin e Pipano (2021) ao defenderem que o cinema, além de inventar mundos,
afeta o mundo “real”, ou seja, cria ficgdes possiveis. Com esse entendimento,

prosseguimos na nossa ficgao feita de modo coletivo.
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15/09/2022
Cineasta vem ao meu encontro com um roteiro todo escrito por ela. Todos o0s
detalhes que foram combinados coletivamente estavam sistematizados no

caderno de Cineasta, que me apresentou toda a histéria.

15/09/2022
elas decidiram trazer as fantasias e caracterizagbes de cada personagem, com a

ajuda da professora da turma, que disponibilizava itens de caracterizagao para as

criangas.

As meninas iam dando sugestdo e moldando o filme de acordo com o que

gostariam de ver nele.

De acordo com Migliorin e Pipano (2021), ndo haveria filme ‘dificil’ para uma
crianga realizar. O que é mais precioso no processo, de acordo com os autores, é

gue a crianca oferecga o seu tempo.

15/09/2022
O momento me pareceu uma experiéncia de brincadeira coletiva, com pessoas

amigas. Muito sorriso, risadas e improvisagées ricas. O roteiro serviu como ponto
de partida, mas o improviso tomou conta da vivéncia. O filme foi uma experiéncia
para além do que a camera “oficial” (Cineasta) registrou: muitas coisas
acontecendo, mas todas em conjunto. Era uma brincadeira assim como a
brincadeira é, sem finalidade, mas com devog¢éo e a seriedade necessaria de um

processo artistico.

Nossa experiéncia de pesquisa apresentou aspectos festivos e
carnavalescos. Migliorin e Pipano (2021) mencionam que €& comum que nas
experiéncias em cinema-educagao haja o que eles denominam de “mafué”, que
seria um embolado de linhas e pontos de convergéncia que criam processos, sem
divisdes estritamente pré-definidas (MIGLIORIN & PIPANO, 2021).
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Apesar de ja terem ensaiado, o improviso e a brincadeira mais uma vez foram a
ténica do processo cinematografico. As criangas se misturavam entre aquelas que
estavam na cena, outras criangas que assistiam nos bastidores e outras que
estavam lembrando o que iria acontecer na cena a sequir. Alem disso, Cineasta

que além de filmar dirigia o filme de acordo com o roteiro.

Este foi um momento de espontaneidade, coletividade e improvisacdo criativa,
tendo por base os parédmetros acordados no roteiro. O que mais me chamou a
atencéo foi o quanto a amizade entre as criancas se revelava no quao bem elas
se entendiam no aparente caos que é a feitura de um filme experimental. Além
disso, o sentimento de fazer algo relevante, sensivel e divertido para partilhar com
colegas da escola e para além dela era o que motivava ainda mais a feitura

daquela obra.

De fato, por mais que em linhas gerais o que foi filmado tenha tido por base o
roteiro escrito e a experiéncia de ensaio filmado da semana anterior, as criangas
criaram mais cinema para além do previsto. O cinema é criagédo de realidade, e no

nosso caso a criatividade era viva e leve.

De onde nao se planejava sair nada em especifico, o cinema se acomoda e
aparece, despontando o seu teor estético e politico da resisténcia aos males
opressivos do capitalismo tardio. E poténcia de invencéo de brincar e ser levada a
sério. E expresséo livre do que se pode ser e fazer. E cantar em unissono e em
polifonia, para além da supremacia de uma uUnica imaginagdo (MIGLIORIN &
PIPANO, 2021).

O momento de exibicao do filme coroa toda a experiéncia, onde professoras,

funcionarias e criancas assistem e sorriem, vendo as criangas performarem.

25/10/2022
As criancas estavam bastante entusiasmadas, quase todas, em especial as que

participaram do filme. Entdo, apés muitas tentativas de conexdo na Smart TV da

89



escola, finalmente conseguimos exibir o filme. As criangas riram muito, pois
estavam vendo suas colegas de um modo performatico na TV, em uma histéria
que elas criaram.

Pediram para ver novamente. Assistiram atentamente

Como bem destacam Migliorin e Pipano (2021), a brincadeira, o desvio e o
ludico, assim como o cinema, nao tem outro fim, mas sim reforgar o ‘fracasso’. Em
consonancia com Jack Halberstam (2020), o desejo pelo rigor e a seriedade podem
levar as formas e métodos convencionais de producdo de conhecimento e a
corregao disciplinar. Estes n&o incentivam as viagens da imaginagao, o pensamento
peculiar e original e a dissidéncia, mas dependem de normas, rotinas, tradi¢coes e
regularidades. E se o saber for mais indisciplinado? Se tiver menos recompensas?
Que tal mais perguntas do que respostas?

Experimentar cinema na escola € assumir a possibilidade da forga do
imprevisivel sem buscar por uma funcionalidade especifica. Quando adotamos o
carater ético-estético do fazer coletivo com inspiracdo na nogédo de devir-crianga,
perdem-se as coordenadas, a camera passa de mao e a montagem é fruto de
dialogo. Ao fim do processo — que pressupde a criagdo de outros processos — as
imagens construidas ndo sao propriedade de uma sé pessoa, mas sao do grupo.
Acreditamos ser isso uma pista para a integragdo das criangas nas escolhas
politicas que envolvem n&o s6 a cidadania paisagistica ou o direito a cidade, mas
todos os outros aspectos existentes da realidade e os vindouros.

A inclusdo do cinema, ndo exatamente como uma disciplina nem como
necessariamente uma metodologia, mas como algo a ser produzido pelas criangas,
assim como um desenho ou uma brincadeira, fortalece e amplia a percepgao,
aproximando-a de uma poética e de uma sensibilidade artistica que extravasa da
escola para a cidade.

Abaixo, segue um trecho do nosso diario de campo, no qual refletimos sobre

a experiéncia tao proficua e verdadeiramente coletiva e baseada na amizade:

90



25/10/2022
Esse foi o ultimo dia desse encontro tdo significativo pra mim, onde pude
experienciar o devir-crianga da criatividade, o devir-criangca do brincar, o
devir-crianga do cinema na educag¢do. Sobretudo, o que mais me chamou a
atengao foi o modo coletivo e leve de se criar processos. Tudo tao diferente do

que o mundo adulto nos moldes do neoliberalismo atual propéem.

O devir-crianga da paisagem, da educagdo, do cotidiano e do cinema
inspiram e participam na criagdo de novos mundos que dignificam nao s6 as
pessoas que estdo na condi¢cao infantil, mas também as pessoas que estdo fora
dessa condigao.

Ao confrontarmos os limites institucionais do ensino para a realizagédo de uma
obra filmica, em seus processos basicos de roteiro, filmagem e edigdo, emerge uma
poténcia politica. O carater coletivo da producédo, aliado a abertura para o novo
presente nas criagbes, estabelece um espacgo de criacdo que foge aos moldes
tradicionais da educacao.

E notavel a presenga de uma missao criativa no processo, sem, no entanto, a
cobranga de resultados finais especificos. O entusiasmo é o motor que impulsiona a
criacdo, e a beleza é levada em consideracdo como elemento essencial na
producao. A disposicdo em seguir o processo "a deriva" € um gesto que revela uma
abertura a experimentacdo e a imprevisibilidade, onde objetivos iniciais s&o
superados e transformados em experiéncias que se encaixam no devir-crianga. A
partir disso, é possivel vislumbrar o devir-crianga do cinema como uma contribuigao
significativa para os campos da educagado, do cinema-educagédo e até mesmo da
geografia.

Descobrir o mundo pela percepcéo através da camera, descobrir paisagens e
os afetos produzidos no atrito com o mundo e com outros corpos. Embora o patio da
escola seja um microcosmos, o cinema possibilita um exercicio de autodescoberta e
autoconhecimento, do reconhecimento de si permeado na propria paisagem e do
perceber-se como parte integrante do mundo e da comunidade. Essas descobertas
se tornam viaveis de acontecer a partir das escolhas que tem de ser feitas no
cinema: para onde devo olhar? Para onde devo apontar a minha camera? A que

elementos quero chamar atengdo? Quais elementos devo ocultar para dar sentido a
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trama que estou tecendo? A quais devo dar visibilidade e quais devo tornar
invisiveis? Qual plano? Qual camera? Qual enquadramento?

Assim, pensamos nos desdobramentos que transcendem do patio da escola:
0 quanto essa experiéncia de filmar influencia no préprio olhar e suas formas, bem
como no imaginario das criangas? Tudo isso convoca a uma certa tomada de poder,
na medida em que, antes de tudo, apontar a camera para algo ou para algum lugar
leva a um dominio do espago, a uma objetificagdo, uma espécie de “ao enquadrar,
eu estou dando ordem ao caos, eu estou dando um sentido ao que estou filmando”.

E um exercicio de apropriar-se da imagem assim como de um meio de
produgcao ou da propria cidade. Tudo esta intricado com as escolhas. As criancas,
ao performarem no patio da escola, tomam posse de sua prépria imagem. Sao elas
que filmam, sdo elas que escolhem o que filmar mediante um roteiro prévio escrito
coletivamente, e sao elas que encenam da maneira como bem entendem a sua
prépria histéria, no nosso caso, no meio de um ‘faz de conta’ regado a risos e

gargalhadas.
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3.5 Conhecendo as autoras da obra

Amizade é..

assistir a um bom filme juntos.

escutar alguém cantar ainda que desafinet
saber o significado de compartilhari

Charles M. Schulz

Vamos esbocar uma descricdo rapida de cada uma das criangcas
participantes e criadoras da pesquisa abaixo, utilizando as imagens produzidas no
filme feito pelas criancas para ilustrar melhor cada pessoa. Tivemos por base as

nossas impressdes das falas de cada crianga sobre suas colegas.

8 anos, 3° ano do ensino fundamental 1.
Sorridente, costuma ser afetuosa e carinhosa
com suas amigas de turma. Participou bastante
de nossa pesquisa desde o inicio, sempre
apresentando alegria. Parece gostar de apoiar
suas amigas, valorizando muito o senso de

amizade de modo amavel. Ficou uns dias doente

no hospital, mas quando se recuperou, suas
amigas e nos voltamos a ficar alegres pela sua saude restabelecida e pela
presenca gentil dela. Seu nome foi escolhido por ela em mengao a personagem

principal de um filme de terror que envolve uma boneca chamada Annabelle.
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Arlequina

8 anos, 3° ano do ensino fundamental 1.

E extrovertida, muito simpatica e bem
humorada. E uma pessoa que sempre estava
sugerindo 6timas ideias para o filme. Tem uma
imaginagao bastante frutifera, em especial na
criacdo de imagens mentais, o que inspirou
bastante o roteiro, a direcdo e a edicdo do
filme. Apesar de ser uma maquina de ideias,

apoia as ideias de suas amigas. E por isso

que € muito agradavel trabalhar com ela, pela
sua excelente convivéncia, o que facilmente se encaminha para uma amizade.
Seu nome foi escolhido por ela, e € uma referéncia a uma personagem super

marcante e extrovertida de uma série de filmes de super-heroina.

Bruxinha

8 anos, 3° ano do ensino fundamental 1.

Essa pessoa € muito participativa, simpatica,
boa de conversa e além disso poucas vezes
faltou nossos encontros. Ela parece ter um
apreco pelas artes, e por falar nisso, € uma
excelente atriz. Nao é a toa que sustentou a
personagem mais complexa e evidente da

histéria com visivel empenho, o que a fez

brilhar na trama. No dia que exibimos o filme
para as/os colegas da escola e professoras, ela agradeceu e disse que gostou
muito de realizar o filme. E comunicativa, sensivel e bastante respeitosa com as

colegas e professoras.
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8 anos, 3° ano do ensino

@ T => fundamental 1.

= ﬂl; - Falar da Cineasta faz com que os
I

,-J-" afetos sejam acionados de modo

) singular. Desde o inicio, foi a
e crianca que tivemos  mais
0 oed L . | - -
s || \ interlocugdo, ndo porque era a

L) ' . .
i) ‘ﬂ { mais falante ou comunicativa de

todas, necessariamente. Ela é
bastante atenta, articula experiéncias e teorias de modo sensato e faz sugestdes
pertinentes para o grupo.

Foi a unica do grupo da pesquisa que nao quis aparecer no filme, mas o filme todo
passou por suas maos, nao so nas filmagens que foram integralmente feitas por
ela, mas também o roteiro, embora este fosse totalmente aberto e dialogado, além
de improvisado na hora da filmagem. Além disso, esteve muito presente na
edicdo. Foi ela que me apresentou o CapCut, o aplicativo de edi¢ao para celular
através do qual foi editada a obra de modo coletivo.

De fato, encontrar essa pessoa foi uma oportunidade potente que o campo
proporcionou. Era visivel o seu gosto pelas etapas de se fazer o filme — mesmo
gue o nosso nao tenha tido exigéncias técnicas.

Além disso, sempre que se propunha a fazer algo, era em conjunto com as
amigas, pois ela gostava de escutar a opinido de cada uma. Por esse e por outros
motivos, ela é considerada uma querida em seu grupo, e eu tenho gratidao por ela
ter me apresentado uma solugao tao eficaz que foi o aplicativo de edigdo que
utilizamos.

Cineasta € a unica que nao esta com retrato porque foi a Unica realizadora do
filme que realmente ndo gostaria de aparecer na frente das cameras. Contudo,
seu desenho, que inclusive inspirou a capa de nossa dissertagdo com esse balao,
foi autorizado a ser exposto em nosso trabalho e é a imagem que a representa

aqui. Seu nome “Cineasta” se deu por causa de sua inclinagcédo a sétima arte.
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Diabinha

8 anos, 3° ano do ensino fundamental 1.

Nao apresentamos o entendimento de que ser
a diabinha de uma histéria € algo negativo.
Quando as criangas escolheram seus nomes,
ela escolheu esse. E, inclusive, um tipo de
personagem que sempre aparece nas festas
carnavalescas de nossa cidade. Essa pessoa

é muito simpatica e de riso facil. E facil de

conviver em grupo e esta sempre apoiando
suas amigas. E bem observadora, perspicaz e bastante espontanea. Pareceu

sempre estar a vontade e bem-humorada durante nossos encontros.

Fada

‘ ‘%g 8 anos, 3° ano do ensino fundamental 1.

- As outras criangas concordam que a Fada parece
' que escolheu uma personagem que ja parece com
ela na “vida real”’. Ela é a definicdo de uma pessoa
boazinha, calma e muito facil de conviver. E
delicada, sorridente e amiga de todas e todos. Sua
presenca traz suavidade e paz para o0 espaco.
Observamos também que, durante as aulas, Fada
sempre participava, parecendo gostar do momento. Ela e a Bruxa sao as

principais personagens do nosso filme.

Como mencionamos, todas essas criangas apresentavam uma forte ligacao
de amizade entre si. Consideramos que isso impulsionou de maneira singular os
caminhos de nossos encontros. Apos esta breve introducéo das realizadoras diretas

do filme, vamos seguir para a descrigdo e comentarios da obra.
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3.6 Investigando o filme “Praga do Terror”

Nesta parte, vamos analisar o filme enquanto obra cinematografica. O filme é
intitulado de “Praca do Terror”.

O acesso aos frames em formato de linha do tempo do filme na integra esta
no link

https://drive.google.com/file/d/1Q1RJAY O5nfkzqCr7yh00G6nuvbNMTdCb/view?usp

=sharing . De modo a nao revelar a identidade das criangas, colocamos emojis que

correspondem as suas expressdes na obra.

Imagem 5 - Cartaz do filme “Pracga do Terror”

Durante o processo da pesquisa, mantive uma presenga constante na escola,
0 que me permitiu estar atenta e proxima ao que as criancas expressavam. Embora
a cidade e suas paisagens tenham surgido em algumas conversas, o foco do estudo
se deslocou para os locais que as criangas consideravam mais relevantes.

Ao assistirmos ao filme pela primeira vez, podemos inferir que sua historia
aparentemente ndo tem ligagdo com a paisagem do espaco publico ou do entorno
da escola. No entanto, o0 modo coletivo de se fazer a obra, desde antes do roteiro
até a montagem e exibigdo, foi algo que muito nos chamou a atencao. Depois,
percebemos que a prépria histdéria nos conta outras historias que envolvem

paisagens e espagos publicos, incluindo os proximos a escola.
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O desejo das criancas, de fato, era que a obra fosse filmada no espaco
publico. Todas as participantes de nossa pesquisa conheciam diversos locais dentro
do Sitio Histérico de Olinda que poderiam ser étimas paisagens para os momentos
em performance, de acordo com a narrativa filmica. No entanto, sair para filmar fora
dos limites da escola envolvia riscos, autorizagdes extras e principalmente tempo
das criangas, os locais que foram mencionados ficaram na nossa imaginacéo, apés
discussbes e tomadas de deciséo.

E por esse motivo que o filme é intitulado “Praca do Terror’. O filme foi
pensado em ser do género terror, € a praga seria a praga do Homem da Meia Noite,
onde comecga a trama. Nela, as criangas pensaram em comecar o filme brincando,
aproveitando os brinquedos publicos da praca.

Além da Praga do Homem da Meia noite e da Igreja de Guadalupe, foram
indicados pelas criancas enquanto locais que elas gostariam de filmar a obra a sede
da Troga Carnavalesca Mista Cariri Olindense, localizado praticamente em frente a
Escola. La era o local onde as criangas tinham aulas de musica e onde os sons
altos da percussao provocam um sentimento de alegria.

Os conceitos de paisagem e lugar se dissolvem e se reconstituem de acordo
com as percepgdes subjetivas das criangas. Para as criangas de nossa pesquisa,
como nenhuma era frequentadora da igreja, mas algumas ja tinham a visitado, por
exemplo, ela foi narrada como uma paisagem sombria em fungcédo de sua aparéncia
soturna, pelo menos para o efeito no filme. Por outro lado, o Cariri e a Praga sao
locais alegres, de brincadeiras e socializagdo, em razdo das atividades
desenvolvidas ali cotidianamente.

No inicio do filme, a Fada estaria na praga, contemplando o dia e
cantarolando. De repente, aparece a Bruxa ao seu lado, oferecendo doces a Fada
(Frame 1). A Fada aceita, e vai junto com a Bruxa até a casa dela (Frame 2; Frame
3). A casa da Bruxa ficaria localizada nos cantos da Igreja de Guadalupe, que, para
as criancas, foi narrado como um local escuro e de “dar medo”. Os doces que a
Bruxa oferece a Fada fazem com que ela fique desacordada, e entdo a Bruxa
esconde a Fada em um local mais escuro ainda, que seria, idealmente para as
criangas, dentro da prépria Igreja Catolica de Guadalupe. Quando a Fada acorda,

ela se da conta que estava capturada pela Bruxa (Frame 4).
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Frame 2

Frame 3
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Arlequina, Annabelle e Diabinha, que estdo passeando proximo a praga,
procuram pela sua amiga Fada, e acabam achando esquisito aquele monte de
doces suspeitos e um “cheiro horrivel” no ambiente. Apos entrar escondido na casa
da Bruxa (Frame 5), encontram a Fada e a soltam de onde ela estava presa (Frame
6).

Frame 6
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De volta a praga (do Homem da Meia Noite), a Bruxa vai atras da Fada e de
quem tiver resgatado ela. A Bruxa, com um spray magico, consegue capturar todas
de modo desprevenido: Arlequina, Annabelle, Diabinha e a Fada. Quando muda a
cena, estdo todas presas dentro da casa da Bruxa. Elas ficam revoltadas com a
Bruxa, que diz “eu quero que vocés parem de gritar, ninguém vai escutar vocés!”
(Frame 7). As meninas resistem e fogem, mas imediatamente a Bruxa consegue
prendé-las mais uma vez, fazendo uso de uma pogao magica mais forte ainda, que
fazia desacordar as personagens. No entanto, a Fada, que também tinha acesso

aos poderes magicos, conseguiu escapar daquela captura.

Frame 7

Quando Arlequina, Annabelle e Diabinha acordam do ocorrido, elas estavam
esquecidas de tudo que ocorreu. Naquele momento, elas estavam todas presas na
casa da Bruxa novamente. Dentro de sua casa, a Bruxa finge ser amiga das
personagens, que ficam passivas naquela situagdo, achando que a Bruxa é boa
para elas. No entanto, elas estavam sob efeito de magia feita pela Bruxa.

A Fada, que observa escondida as meninas serem enganadas pela Bruxa,
tenta resgatar todas daquela situagdo e voltar a um estado de paz. No entanto, a
Fada é percebida pela Bruxa que acaba correndo da Fada. Como as meninas
tinham esquecido de quem era a Fada, também correram e tentaram se esconder
dela, acreditando que a Fada era ma e iria fazer algo contra elas.

Cada personagem se esconde em um local, com medo da Fada. Estes locais
nao foram planejados durante o roteiro, pois neste ponto a improvisagdo e a
brincadeira durante a filmagem tomaram conta da histéria. A Fada acaba

encontrando uma personagem de cada vez, jogando um pd magico que fazia elas
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ficarem desacordadas e depois relembrar do passado e de toda histéria que
aconteceu envolvendo a Bruxa.

A Fada, que tinha fé e esperanga no perdao e na anistia, estava determinada
a jogar o p6é magico na Bruxa. Ao entrar em contato com o p6 da Fada, a Bruxa se
sentiu muito arrependida e tomou a atitude de tomar uma pocgao que a préopria Bruxa
tinha guardado a sete chaves em seus aposentos, a qual tinha o poder de livrar-se
desses poderes magicos que ela costumava fazer, voltados aos dissensos, cisdes e

violéncias dentro da sua comunidade (Frame 8).

Frame 8

Assim, a Bruxa deixou de procurar complicar o cotidiano da praca,
reconciliando-se com todas as outras personagens, que a perdoaram prontamente.
Apds o abrago sincero da amizade, elas poderiam voltar a brincar na praca
livremente, sem serem ameacgadas por algum poder que busca restringi-las (Frame
9).
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Frame 9

O filme, enquanto aspecto da realidade, e a experiéncia filmica se configuram
em um espacgo-tempo de abertura e exposigéo, tanto das personagens, quanto das
pessoas que assistem o filme. ‘Praga do Terror’ apresenta sujeitos atravessados por
afetos tais como angustia, terror, raiva e alegria.

As caracterizagbes e cenarios que emergiram durante a filmagem
aparentavam ser fruto de repetidos ensaios, enquanto na realidade, foram
majoritariamente um resultado de brincadeiras espontaneas, tal qual o carnaval.
Nessa vivéncia, a coletividade permeava a experiéncia, permitindo que cada
individuo se tornasse o que quisesse: bruxa, fada, boneca, ser mitico, personagem
de quadrinhos ou até mesmo uma camera. A magia do cinema se revela em seus
usos magicos, aqueles que transcendem a ideia de registro da realidade e alcangam
o campo do devir, da criagdo livre e espontanea. Nessa brincadeira, que assim
como o carnaval € um momento de liberdade e expressao, a coletividade dava o
tom da experiéncia.

E possivel dizer que essa experiéncia, além de mobilizar o territério do
devir-crianga, transita pelo devir-carnaval de Olinda, em movimentos que se
encontram na produc¢ao de uma obra de arte que se desdobra de modo imprevisivel,
sempre a se reinventar. A poténcia politica dessa experiéncia reside na
possibilidade de criar outras formas de vida e inventar outros mundos possiveis,
abrindo caminhos para a liberdade e a transformacgao.

A liberdade de expressdo e a subversdo dos padrdes sociais que acontece

no carnaval ou num cinema de brincar chama a atengdo para a emergéncia de
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novos modos de ser e de se relacionar. Ndo se sabe como vai terminar, mas
carrega consigo o potencial de criar novas realidades e desvendar o desconhecido.
Procurando uma entrada na analise do curta-metragem realizado pelas
criangas, percebemos que a paisagem do espacgo publico externo a escola aparece
apenas em um breve e curto momento do filme (Imagem 4), e em um vislumbre
passageiro ela rapidamente sai do plano para dar lugar ao movimento rapido das
criangas que interagem no patio da escola em sua performance semi-improvisada e

quase que espontanea da gravacgao de seu filme.

-

Imagem 6 - Vislumbre da paisagem do espaco publico

Embora a obra realizada no ambito da nossa pesquisa parega nao ter alguma
relagdo com a paisagem ou com o cidadania paisagistica, € pela paisagem que
entramos, como se abrissemos uma janela, ou melhor, € por ela que saimos, como
uma possibilidade de intervir, interagir ou protagonizar nos nossos espagos de
existéncia. No frame que aparece, distante, a silhueta dos prédios da cidade vizinha
Recife, a paisagem aparece como que para se fazer lembrar que ela esta ali,
enquanto uma participante que estaria ‘ausente’ ou fora de campo da filmagem, fora
da escolha, do quadro, da cena.

Mas nao é apenas aqui que a Paisagem efetivamente aparece. Em termos
éticos e estéticos, a paisagem €& permeada por poderes em toda a trama.
Primeiramente, a praga € percebida como um local cuja paisagem € a do comum,
onde se brinca e se socializa. E o espacgo publico efetivamente, e que na trama tem
uma centralidade. No momento em que a Bruxa comega a interferir, com agdes
centralizadoras, as personagens s&o proibidas de circularem pela praga, que € o
que causa o problema principal da histéria.

Essa acado da Bruxa causa efeitos imprevisiveis na comunidade. Além da

interrupcdo no ato de contemplagdo da paisagem que a Fada estava tendo no
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by

comeco do filme, ha um tipo perigoso de ameaca a vivéncia que comega com
aquele ato: a expulsio de se estar num local publico para um espaco privado.

Parece-nos que a Bruxa atua como um poder assim como o do mercado em
um espago publico de interesse, que faz uso da persuasao e da forga para expulsar
e deslocar os individuos, de acordo com seus interesses. E perceptivel nas
paisagens, e em Olinda ndo é diferente, os efeitos dos interesses privados em
conflito com os interesses publicos: desapropriacdo de comunidades para
construcdo de um shopping; expulsdo de moradias para a invasao de outros
moradores em areas especificas, configurando a gentrificagdo; criagdo de muros e
barreiras fisicas que impedem a livre-circulagdo de um pedestre em areas de
condominio e varios outros exemplos.

O interesse da Bruxa n&o era coletivo, mas proéprio, e a questao problematica
€ que seus interesses interferiam no bem-estar coletivo, prejudicando sujeitos. De
semelhante modo, por possuirem dinheiro e poder, certos sujeitos acabam por se
tornar “donos” da praga, da cidade ou da regido.

No decorrer do filme, a Bruxa foi, aos poucos, capturando as pessoas que até
entdo estavam vivendo suas vidas. Comecou cerceando a Fada, e depois prendeu e
imp6s limites as outras personagens. A trama parece sugerir que, caso nao tivesse
um ponto de transformacgé&o na trama, a Bruxa iria continuar ganhando poder e
influéncia sob mais e mais pessoas, de acordo com 0s seus objetivos.

Percebemos também que a Bruxa faz uso de poderes cada vez mais
potentes para deter os movimentos e as expressdes das personagens. Ela brada
que ninguém vai escutar a revolta delas, mas por que exige que se calem, se
ninguém vai ser capaz de ouvir? Parece refletir o medo das pessoas que estdo no
poder quando ameagam e fazem uso da violéncia porque sabem que seus motivos
sé&o injustificaveis e injustos.

O ultimo e mais potente poder langcado pela Bruxa atuou sobre a memoria
das personagens. Sem a ciéncia de seus conflitos anteriores e seus motivos para
alguma revolucdo, nada é feito. E como se tudo estivesse bem e ninguém tivera
sido prejudicado. E neste momento que a Bruxa atinge o &pice de seu poder, é onde
esta satisfeita com suas conquistas: tem as personagens sob seu poder e elas nao
sabem que sdao dominadas, inclusive considerando a Bruxa enquanto uma pessoa

boa para elas.
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Essa situagdo alude a algumas formas de reacdo diante dos problemas
sociais, culturais, econdmicos e territoriais enfrentados no Brasil. Mesmo apds
séculos de colonizagao, exterminio e escravidao, o discurso é de que parece haver
uma perda de referéncia da histéria, uma falta de memoadria. Ha quem diga que
existe uma democracia, mas pode ocorrer a impressao de que ainda ndao olhamos
com a devida atengao, reflexividade e critica necessaria a tudo o que nos ocorreu
enquanto povos que teriam tido uma histéria em comum.

Foi preciso a Fada, e aqui poderia ser colocada a Fada enquanto a forga de
organizacgao coletiva, com o uso de um poder subversivo para que, finalmente, elas
recuperassem as memorias. A situacao pode representar a necessidade de que
alguém ou algum grupo que percebe um ponto de vista diferente, faga intervengdes
para que algo mude efetivamente e parece apontar que, se ninguém se incomoda e
nao se coloca em risco em determinadas situagoes, talvez nunca outras pessoas
ivado perceber a sua proépria situagdo injusta.

Infelizmente, lutar contra injusticas presume riscos. Houve quem apresentou
coragem e disposicdo para assumi-los. E injusto o fato de que quem tanto ja sofreu
tenha que tomar atitudes perigosas para que haja mudancga. Essa foi uma das
formas que tantas pessoas na historia se arriscaram, lutaram e contribuiram para
que tenhamos acesso a alguns direitos. Essas atitudes sado tomadas visando o bem
viver da comunidade, em consonancia com os valores democraticos. A cena
também sugere que, quando toda uma situagao parece chegar ao seu apice no que
concerne a perversao. Dessa forma, ha a necessidade de mudanga no cenario
pelos atores sociais, e de unido entre eles.

O efeito principal do exercicio do poder na Bruxa sob a paisagem foi a
segregacgao e as limitagdes do direito de mobilidade. Esse é um direito que nao
existe para tantas pessoas ao redor do mundo e, em especial, no Brasil. As criangas
constituem um grupo singular o qual o urbanismo moderno no Brasil pouco
considerou, reservando a elas alguns parques, pracas e instituigdes como a creche
e a escola.

Limitar o livre trénsito € uma falta de respeito que prejudica a experiéncia de
paisagem. E um dos principais pressupostos que impedem o exercicio da cidadania
paisagistica de qualquer sujeito. Nesta Otica, se criangas estdao profundamente

limitadas ao direito de ir e vir, alcancar a pratica democratico que € escolher os

106



valores paisagisticos seria uma utopia distante para elas, sendo quase que
improvavel.

A praga torna-se do ‘terror’ quando a Bruxa toma conta dela. Quando nao ha
oportunidade de contemplacéo da paisagem. Quando nao ha forma de fruicdo da
vida que n&o seja associada a presencga da Bruxa. A Bruxa conseguiu, por um breve
momento, convencer de que a situagdo era agradavel e sem problemas. Fazendo
um paralelo dos poderes da Bruxa na trama com os poderes do mercado, é possivel
pontuar que atualmente, na vida de tantas criangas, a parte divertida da vida esta
associada ao consumo e ao mercado. E, por exemplo, ter acesso a compra de
brinquedos industriais, enquanto ndo ha parques suficientes com brinquedos, e
tantas vezes os brinquedos estido deteriorados.

Na obra “Praga do Terror’, por sua vez, os aspectos valorizados sao
coletivos. Ha uma busca pela harmonia e coletividade. N&do ha conciliagdo com os
poderes que oprimem: A Bruxa apenas torna a ser amiga de todas quando seus
poderes motivados por vontades egoistas e centralizadoras deixam, efetivamente,
de existir e exercer influéncia.

No filme, as criancas escolheram mostrar um caminho que nem sempre é o
mais comum nas narrativas contemporaneas: a personagem que sempre buscou
prejudicar o grupo se arrepende e € perdoada pelas que até entdo sofriam por sua
causa. Em tempos que presenciamos discursos ‘justiceiros’, essa atitude do filme
indica uma perspectiva politica. As criangas souberam discernir os poderes da
Bruxa e suas motivacdes da pessoa da Bruxa, que no final s6 queria ser acolhida e
experimentou, pela primeira vez na historia da narrativa, uma alegria genuina e
compartilhada. Todas, naquele ponto, sabiam bem que aqueles valores que ela
carregava no passado ndo eram bem-vindos. E esse tipo de sabedoria que o filme
mobiliza.

O filme “Praga do Terror” é, em si, a paisagem que estamos desde o inicio de
nosso trabalho buscando: uma paisagem relacionada a poética, feita no ambito da
espontaneidade dentro do territério do devir-crianga. Suas implicagdes politicas se
envolvem com a estética da prépria obra e suas nuances de critica a poderes
centralizadores que impedem a livre circulacédo de todas as pessoas.

A obra abracga a cidadania paisagistica porque, dentro da historia, as criangas
buscam uma democracia verdadeira, e nao um autoritarismo ou ditadura. Essa

democracia € atravessada, inevitavelmente, pelo direito a mobilidade e a expressao
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de suas escolhas, tanto coletivas quanto individuais. Sdo essas percepcdes que
configuram uma narrativa da paisagem: o ambito da experiéncia que é permeada
por afetos e valores éticos e estéticos.

De fato, o filme inaugura universos dentro do Sitio Historico de Olinda, uma
vez que o cinema cria realidade, e ndo é apenas uma representacdao descolada da
vida. Desse modo, relacionamos a criagao da obra “Praca do Terror” enquanto uma
narrativa de paisagem coletiva em Olinda, feita por criangas que vivem em Olinda e
se inspiram em Olinda.

Consideramos que instigar esse caminho no dambito de nossa pesquisa com
inspiragéo cartografica tragou um movimento que culmina na inscrigdo deste filme
na composi¢ao de mais uma das poéticas olindenses. O poder dessa obra, bem
como todo o processo que a envolve, é o poder da arte que n&o esta a venda nem
pertence a uma so pessoa, mas € uma expressao coletiva no sentido de promover a
democracia. Interpretamos isso devido ao teor de busca e valorizagdo da boa
convivéncia e companheirismo que permeia toda a trama, em especial no final.

Percebemos que a imagem da obra ganha vida propria, pois ela possui uma
autonomia. E a sensibilidade que evoca uma poética. As imagens escapam e
ganham outros sentidos e interpretagdes pelo/a espectador/a que as vislumbra. O
cinema na escola pode possibilitar o exercicio do olhar, que muitas vezes é
desestimulado: olhar o mundo, olhar a paisagem, olhar a cidade, adquirir um
profundo conhecimento do lugar, e por conseguinte de si mesmo e da sua
comunidade e uma consciéncia da paisagem.

N&o se trata de ensinar para onde se deve olhar ou n&o, ou em quais
elementos devemos focar a atencdo, mas, por meio do cinema, a percepcao deve
ser descoberta, assim como descobrir-se na cidade. Essa experiéncia pode
provocar um olhar mais atento para a paisagem e a nossa participagao nela.

Para além do conhecimento que proporciona ferramentas para
desvendarmos a cidade, fazer um filme pode ser um caminho para a compreensao
de que ha uma paisagem, e ndo sO eu posso questiona-la, mas também intervir,
criar mundos. A paisagem, assim como O cinema, deixa de presumir apenas
espectadores/as e ganha novos sujeitos ativos. E uma co-relagdo estreita que
podemos tecer.

Lembrando o cineasta Pedro Costa mencionado por Larrosa (2013), € preciso

ter um pouco de atrevimento para podermos produzir coisas. A paisagem nao é
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espontanea, € algo que aparentemente esta ‘posto’, mas esta permeada de
enquadramentos e exclusdes, pois a paisagem, acima de tudo, € percepgao, e
percepcdo é algo construido. Os sujeitos de poder pretendem dar visibilidade a
determinados aspectos em detrimento de outros, assim como buscam inibir a
participacao e o direito ndo s6 de percebé-la, mas de transforma-la.

Em suma, “Pragca do Terror” € uma imagem de uma comunidade onde o
poder do mercado ndo é o ditador da paisagem. E uma ilustracdo da cidadania da
paisagem, de uma paisagem permeada por afetos, mas que nao pertence
unicamente a ninguém e a todas ao mesmo tempo. Essa € a discussao central da
cidadania paisagistica.

Quando se fala no direito a paisagem, pode-se inferir que € algo supérfluo,
talvez porque a paisagem possa ser vista mais como um fetiche. E, de fato, quando
esta € compreendida pela d6tica do acesso a certas paisagens-simbolo de poder
aquisitivo, ha esta relagao.

Entretanto, em nossa discussdo, a paisagem esta visceralmente ligada a
ideia de cidade e, nesse sentido, ter direito a cidade significa também ter direito a
paisagem. Quando os sujeitos se apropriam da cidade e do seu valor de uso,
apropriam-se também da paisagem, decidem sobre o seu destino, arbitram sobre o
seu ordenamento. O que ha de singular na cidadania paisagistica no ambito do
direito a cidade é o poder democratico e cidaddo de escolha de valores
paisagisticos, ou seja, as decisbes que podem interferir na percepcao espacial a
qual envolve afetos e a propria fruicdo estética, até porque consideramos que os
valores estéticos sdo aspectos importantes para a cultura e o cotidiano — mas nao
se esgota nisso.

Cidadania paisagistica também é o direito de ‘caminhar’, indo e vindo, bem
como o de pausar o trajeto e cantarolar sobre o quao lindo se sente que o dia esta
ou sobre subir um monte e sentir a brisa. A paisagem que tratamos aqui ndo ¢ a
vista de um ponto apenas, € uma inscricao de si no mundo que se relaciona com
uma vida utépica na qual ndo ha, em ultima instancia, o capitalismo e suas forgas.

No filme que trabalhamos, parece que os espacos como pragas e parques
sdo queridos. E se, ao invés de mais parques e pracgas, toda a cidade tivesse o
aspecto de praca, onde as criancas, adolescentes, pessoas adultas e idosas
pudessem brincar e andar sem correr riscos? Até porque faz parte de uma

perspectiva inclusiva o entendimento de que todas as idades também tém o direito

109



de brincar sem sentir constrangimento. E se realmente ndo tivesse lixo a cada
esquina? E se a cidade fosse integralmente pensada e estabelecida na perspectiva
da pessoa com deficiéncia, seja ela qual for, e ndo apenas com adaptagdes
pontuais? E se, além de direitos basicos, tivéssemos direito a ter um bom tempo
contemplando uma joaninha em cima de uma folha sem pensar que aquilo é perda
de tempo? E se tivéssemos direito a pausa para realmente fazer nada sem sentir
culpa? E se pudéssemos ter a liberdade incondicional para parar e elaborar teorias
diversas sobre existéncia do universo e sobre os dramas da vida sem que sejamos
taxados de desnecessarias? E se pudéssemos fazer quantos filmes quisermos sem
o compromisso de ganhar dinheiro com isso, quais seriam os filmes mais vistos?
Quais paisagens seriam possiveis? E nesta frequéncia que nosso trabalho propde

instigar reflexdes para as praticas do cotidiano.
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3.7 Poéticas Olindenses: devir-crianga da paisagem no cinema

De vez em quando
Descanso para a vista:
Lua entre nuvens

Bashd

A nossa Parte 2 sobre o Sitio Histérico de Olinda e suas poéticas pode,
agora, parecer deslocado de nosso trabalho, pois em nosso alcance de analise
tratamos do conceito de Paisagem, assim como o de cidadania paisagistica e
devir-crianga. A cidade de Olinda ainda ndo apareceu em nosso alcance de analise,
apesar de ser um de nossos maiores interesses e impulsionadores de nosso intento
de pesquisa.

Como foi exposto na parte 2 de nosso trabalho, a cidade é famosa por suas
poéticas. A vasta e icOnica produgao artistica com inspiracdo e mengao a Olinda
esta relacionada as narrativas que comecgaram no século XX, de uma cidade que
apresenta uma certa paisagem, uma certa cultura popular e um carnaval famoso.

Foi importante mencionar esse arsenal artistico sobre a cidade para
situarmos o/a leitor/a acerca da cidade que estamos falando. A escola de nossa
pesquisa esta localizada nesse local famoso, e estamos falando de uma paisagem
que muito ja apareceu em escritos, pinturas, musicas e dancgas.

Relembramos que nossa pesquisa ndo apresentou o objetivo de mostrar o
que ha de especial em Olinda em relagao aos outros locais, nem dissertar sobre a
‘esséncia’ desta localidade, bem como nao visamos “descobrir’ ou revelar outras
narrativas insurgentes que acontecem no cotidiano da cidade, pois compreendemos
que nosso trabalho ndo se localiza na frequéncia de “dar voz” a quem ja tem, mas
de valorizar a poténcia politica da criagéo artistica e poética, mesmo que seja algo
mais espontaneo e brincante.

Nosso trabalho, desde os anos anteriores ao mestrado, foi pensado, escrito e
realizado em Olinda, e sim, se inspira na curiosa tradicdo de se fazer arte. E tanto
que concebemos enquanto obra artistica aspectos do presente escrito, bem como o
filme feito pelas criangcas. Essas obras ja participam de um processo que integra
mais uma de tantas artes feitas na cidade. As vezes, ha tradicbes que s&o

interessantes.
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Olinda ndo tem um jeito unico de se expressar, como sabemos, ndo ha uma
univocidade completa. A provocacao aqui esta centrada na possibilidade de se fazer
arte em Olinda sem ser sobre o fato da cidade ser histérica e famosa no Brasil todo.
E possivel fazer arte em Olinda sem mencionar nada sobre a prépria cidade de
Olinda. E ainda assim fazer parte desse repertorio tao diverso!

Concordamos que a cidade histoérica € inspiradora. Uma pergunta que aqui
assinalamos, porém, é a seguinte: nas periferias desse local, ou até mesmo nos
trechos nao-patrimonializados do sitio historico, sera que ha a mesma inspiragao?

As criangas de nossa pesquisa se inspiraram em Olinda para fazer a obra de
arte, sem mencionar em nenhum momento a palavra “Olinda”. Elas nédo se
inspiraram na narrativa ja consagrada acerca de Olinda, mas sim em suas
experiéncias, que talvez nem tanto se relacionem ao imaginario da cidade, a n&o ser
quando estudam sobre Olinda na escola ou participam de um bloco de carnaval, que
ai sim, é algo que faz parte do cotidiano de muitas criangas que moram no local.

O carnaval € um momento de pausa sagrada do trabalho e das atividades
burocraticas, uma oportunidade de viver plenamente o aqui e agora, sem tanto
medo de experimentar o novo. E um espaco aberto, ndo s6 aos blocos que
aparecem, mas também as experiéncias que se desenrolam em tempo real, sem
roteiro pré-estabelecido.

Assim, nosso processo de pesquisa se assemelhou a essa experiéncia
carnavalesca, permeado pela abertura, pela nao-premeditacdo e pelo viver o
momento presente. As pecas do quebra-cabeg¢a sem imagem final iam se formando
a medida que caminhavamos, descobrindo novas perspectivas e conexdes que nos
levaram além das imagens estaticas do patriménio. O resultado foi uma obra de arte
em constante evolugdo, que celebra o devir-crianca do cinema em Olinda e sua
relagado poética com o carnaval.

Em nosso campo, observamos que a cidade estava 14, mas nao era
compreendida como um patriménio histérico, mas em um espago permeado de
afetos diversos: a igreja escura, a sede do bloco carnavalesco que é um lugar que
gostamos de frequentar, a praga que a gente brinca, a casa grande e bonita que tem
umas flores na frente e fica naquela esquina que eu queria, o lixo que estraga a rua,
a escola que é “minha escola”.

O Sitio Histdrico de Olinda sintetiza aspectos peculiares do Brasil em um
territorio tdo pequeno: as casas coloniais e preservadas sdo como o poder que veio

da Europa, ainda tdo conservado em nossos valores enquanto pais. As periferias
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seriam como os limites espaciais e simbdlicos que os cidaddaos de bem néo
ultrapassam. Nas musicas, nas artes visuais e na literatura, o que chama atencéo é
uma juncdo de influéncias de povos, em especial dos povos descendentes de Africa
e os originarios pindoramicos. E através das artes que Olinda, assim como o Brasil,
se acomoda e busca despressurizar um pouco, mas sO um pouquinho, do
sofrimento do racismo, da desterritorializagdo, da violenta pobreza e tantas outras
questodes sérias.

E um espaco relacionado e associado ao povo progressista por motivos
histéricos e culturais. E por isso que explicitamos que a produgéo artistica acerca da
paisagem de Olinda esta relacionada, pelo menos no inicio, a uma certa elite
cultural. Em tempos mais recentes, essa cidade viu ser ocupada por pessoas
jovens, marcando presenga de musicas como o brega e suas dangas que ndo eram
tipicamente associadas a Olinda historica, mas sim as periferias da Regido
Metropolitana de Pernambuco. O resultado: surgiram vozes a dizer que certas
musicas e praticas descaracterizam a cidade-patriménio. A impressao que da é que
ha certas coisas que podem estraga-la, tirar o seu brilho.

Nao concordamos com essa perspectiva de que Olinda teria um estilo Unico e
cristalizado. Compreendemos a importancia de se valorizar certas tradigoes,
histérias e artefatos culturais, mas também entendemos que, talvez, falte mais a
‘Olinda’ figurada para a cidade de Olinda. A ideia de que Olinda é um local
democratico poderia ser uma verdade. O ar boémio que essa cidade € incubida néo
altera no fato de que olhando de perto, ha segregacgoes.

Nao consideramos que seja um dado irrelevante o fato de que, mesmo com
tentativas, ndo conseguimos na pesquisa que nossas interlocutoras apresentassem
narrativas sobre a cidade de Olinda especificamente, mas tenhamos conseguido
falar sobre um territério inespecifico de modo mais abrangente, unindo fantasias da
imaginacdo e questdes sociais comuns a tantas pessoas no mundo. Esse é um
achado da pesquisa: a liberdade de criagao do inédito dentro Olinda.

No mais, ndo s6 Olinda, que ja apresenta uma tradicdo com as artes, mas
todas as outras cidades do Brasil, podem se inspirar e incorporar cada vez mais as
artes no cotidiano de modo espontaneo.

Mas o que isso tem a ver com a cidadania paisagistica das criangas na
cidade de Olinda? Como explanamos, o cinema pode ser compreendido em sua
relagdo estreita com a paisagem no que concerne a percep¢ao e tomadas de

decisao do que se deseja que entre ou nao naquele quadro.
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Além dos aspectos mencionados na analise do fiime “Praga do Terror”,
salientamos que nossa experiéncia de campo foi apenas uma parcela das diversas
possibilidades que envolvem fazer cinema de modo verdadeiramente coletivo e a
pratica politica. O cinema, além de ser um modo de expressdo e de criacao de
mundo, também é um modo de pensar. Ndo sO pela obra pronta, mas durante os
processos de um filme, é possivel acionar sensibilidades que carregam
potencialidades éticas e estéticas.

A criagdo de imagens, quando ndo estd comprometida com o mercado, a
auto-promocéo e a uma expressao forgcada por terceiros, € uma metafora de uma
vida urbana renovada. Nao ha a pressao de se fazer aquela imagem, mas ela
acontece porque se quer comunicar algo.

E sintomatico que em nossos tempos tenhamos amplo acesso aos
dispositivos audiovisuais e, mesmo assim, vemos que no tiktok, rede que atualmente
parece chamar mais a atengdo de criangas como as da nossa pesquisa, a
quantidade de videos é enorme, mas grande parte € uma versao de uma versao de
uma versao de um audio pronto, que foi importado de um contexto aleatério ou feito
para viralizar, e ele vai sendo requentado e utilizado até a proxima tendéncia.

Fizemos cinema independente, ou pelo menos tentar fazé-lo com criangas,
sem motivagdes mercadoloégicas ou por engajamento, € um ato de resisténcia.
Mesmo que tendo o celular em maos, vimos em nossa pesquisa que € possivel
tracar rotas dissidentes da perversidade do capitalismo contemporaneo e, através
de uma tela, promover alguma suspensao das influéncias de forgas que buscam

diminuir as expressdes genuinas dos povos e, de modo especial, as criangas.
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Desdobramentos: linhas e imagens

“Nb6s, que precisamos de janelas por onde possamos

olhar, embora sem a garantia de ver.. Nbés, que desejamos
paisagens, imaginamos cenarios, desenhamos espacos, ainda
que limitados pelo enquadramento das janelas.. N&s
precisamos delas. Necessitamos de espacos pelos quais
possa entrar algum vento e alguma luz, arejamentos e
luminosidades, eventuais janelas abertas. [...] Nés, que
desejamos as Jjanelas e as disfarcamos com cortinas. Nbs,
que também a revestimos de grades.. Nés, que olhamos das
janelas, o que vemos nelas?

Vemos quase sempre através de alguma janela, mas

temos dificuldade em ver nela o que ela insiste em nos
mostrar. E que uma janela se dispde como uma abertura
para que possamos nos ver, sob a escusa de apreciarmos a
vista. E que, da paisagem que vemos, j& ndo podemos nos
retirar. Essa é a condicdo de ver da janela o que a
janela nos possibilita ver. Vé-la é também ver-nos. E
colocarmo-nos em relacdo com o que foi visto. Olhar até
que se veja - esse é o modo imperativo de ser janela. E
assim que ela se imprime em ndés. Apds termos visto, ainda
que fechemos a Jjanela, as imagens permanecem. Nem mesmo
as cortinas, tampouco as grades podem mais nos proteger
do gue nos perpassou. Ja nem se faz mais necessario olhar
para ver - acontece. Talvez seja mesmo um acontecimento o
que se vé pela janela. Por vezes um acontecimento minimo,
quase imperceptivel, mas que nos retém ali, naquela
posicdo, Jjusto nagquele olhar que nem sabemos, ao certo, o
que nos faz ver. S6 muito depois nos damos conta do que
foi visto, apds Jj& ter sido, gquando J& nem €& mais. Quem
sabe venha dai a nostalgia da janela..”

(Bernardina Leal, 2009.)
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Em nossa pesquisa, a imagem se fez presente enquanto forma de pensar.
A imagem da paisagem pictorica, a imagem da paisagem da experiéncia, a do
cinema, a da nossa pesquisa enquanto imagem. As imagens perpassam a nossa
construgcdo, contribuindo, inclusive, com o entendimento de nossa prépria
producéo.

E por esse motivos, e também por ter inspiracdo cartografica, que
ensaiamos algumas ilustragbes e linhas de fluxos que dissertam sobre os
movimentos da nossa pesquisa. A busca foi a de pensar por imagens.

Na nossa primeira parte, trouxemos conceituagdes de Paisagem e de
Infancia que se associam ao historico dessa nocéo. Essas primeiras partes sao
entendidas como itinerarios, como conceitos que possuem uma historicidade e vao
sendo preenchidas de conceituagdes de acordo com a quem interpreta e inventa
uma nova explicacio.

Buscamos deixar nitido que acolhemos as concepg¢des mais “errantes” de
paisagem, relacionada a experiéncia, e de infancia, aproximando-se do
devir-crianga. Esses dois conceitos — Paisagem e Devir-crianga — tornam-se
associados em nossa pesquisa.

Na parte dois, a ténica foi as narrativas poéticas sobre a cidade de Olinda,
em especial ao seu Sitio Historico. Assim, trouxemos algumas informacdes a
respeito de sua fama, pois 0 que nos interessa aqui é a producéo artistica na e da
cidade.

A parte trés é o coracdo que pulsa todo o nosso trabalho. E a parte que
versa sobre questdes tedricas a respeito da nossa metodologia, que foi concebida
em processos e cuja inspiragao central gira em torno da cartografia e cinema, em
uma espécie de artesania metodoldgica.

Além disso, na parte trés consta trechos de nosso diario de campo, bem
como o filme “Praga do Terror”, produzido pelas criangas que fizeram esse trabalho.
Buscamos registrar interpretagdes, impressdes e comentarios a respeito do nosso
proprio processo de pesquisa através do Diario de Campo e procuramos tecer um
esboco de analise a partir do filme das criangas.

Nossa jornada de pesquisa foi como uma aventura rumo ao
desconhecido, e depois de passarmos pelo campo tivemos que juntar os pedagos
de um quebra-cabeca. No entanto, percebemos que essa metafora ainda néo era
a adequada, pois um quebra-cabeca pressupde uma imagem pronta e fechada. O

que tinhamos em maos era uma obra de arte em construgao, cuja forma final é
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uma incdgnita, assim como uma escultura livre. Enquanto tiver alguém a ler este
trabalho, interagindo com nosso texto, esse quebra-cabega vai sendo montado
indefinidamente. A nossa pesquisa n&o termina na escrita final da dissertagao,
mas continua plena no mundo, sujeita a interven¢des multiplas.

As memodrias fragmentadas foram costuradas juntas, formando um coro
que entoa a cangado que permeia este texto: o devir-crianga do da paisagem e do
cinema. Essa transformagéo continua aconteceu em Olinda, um lugar que se
revelou fundamental para a nossa compreensao da geografia do cinema. O
carnaval, em sua dinamica de devir, também se mostrou relevante para nossas
reflexdes.

Para fechar nosso escrito, trazemos imagens. Essas imagens s&o
relacionadas a inscricdo de nosso movimento de pesquisa e a potencialidades
paisagisticas da discussao que tecemos aqui.

A primeira imagem € o primeiro cenario. Nele, a imagem é uma ilustragéo
de uma vila ou cidade na qual estdo indicados os seguintes aspectos: escola;
poder; paisagem; democracia; devir-crianga; cidadania paisagistica.

Nesta ilustragdo, percebemos que o poder estda emanando de alguns
centros, com for¢ga que se movimenta através de ondas que se espalham por toda
a comunidade. O ‘poder’ esta emanando da ‘escola’ como ondas de radio através
das pessoas adultas, bem como no edificio no qual politicos exercem sua
influéncia. Esse edificio € denominado “democracia” porque supostamente é estao
pessoas escolhidas pelo povo, apesar de ser uma questdo no Brasil o fato de que
grande parte dos politicos estarem subordinados aos poderes do mercado.

E por este motivo que o prédio da ‘democracia’ ndo esta préximo ao povo,
mas esta recluso ao centro financeiro da cidade e representa a elite econémica. O
conjunto de prédios com cifrées ao redor ilustram o mercado que, além de exercer
‘poder’ em toda comunidade, manda na ‘democracia’ e esta separada com muros
fortes e cercas de protecéo robustas do resto do povo. No cerne desse conjunto de
prédios, que € o centro financeiro, estd a suposta ‘cidadania paisagistica’, que
existe apenas enquanto um discurso. Na pratica, é o capital que busca definir a
paisagem e, mesmo que existam resisténcias contra suas decisdes, grande parte
das vezes € quem define as paisagens.

O ‘devir-crianga’ esta, principalmente, representado pelas criancas que
brincam fora dos muros do centro financeiro, mas também esta nos lampejos de

algumas agbes de pessoas adultas também. E o que procuramos ilustrar na
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imagem. Notamos umas setas da parte do ‘devir-crianga’ para a ‘escola’, que é o
movimento das criangas até a escola.

As criangas vao até a escola e apresentam o devir- crianga, mas na nossa
imagem ha sutis barreiras que buscam minar essas expressdes dentro da ‘escola’.

O ‘devir-crianga’ entra na escola, mas ndo é tao estimulado enquanto
postura tradicional. No cotidiano, ha muito de brincadeiras e espontaneidade na
escola, mas a principal caracteristica da escola nesse contexto € o processo de
ensino-aprendizagem. A ‘escola’ € um dos espagos de poder exercido por pessoas
adultas, assim como a ‘democracia’ e a ‘cidadania paisagistica’.

Por fim, percebemos que a ‘paisagem’ esta distanciada da comunidade,
como que fosse uma mera vista. A paisagem aqui para nada serve a nao ser um
valor comercial quando convém. Também é possivel notar que a maioria dos
sujeitos retratados na imagem estdo de costas para a paisagem, como se fosse
algo que se pode escapar.

Nossa pesquisa propdée um esboco de desenho urbano renovado na
segunda imagem. Afinal, nossas discussdes até aqui culminam em uma ideia de
cidade.

Na segunda imagem, € possivel perceber a mescla da ‘paisagem’ e do
‘devir-crianga’ enquanto aspectos estéticos e éticos da pratica cotidiana, onde a
‘paisagem’ ndo € entendida como uma mera vista do alto, mas envolve os sujeitos
e a comunidade, contendo-os e sendo por eles construida.

Nossa contribuicdo de pesquisa centrou-se na jungédo da ‘paisagem’ com o
‘devir-crianga’ a partir da criacdo de cinema, onde o filme é a propria paisagem
enquanto aspecto da realidade a ser percebido e criado. No filme abordado em
nossa pesquisa, o ‘devir-crianca’ enquanto imprevisibilidade e poténcia criativa que
transcende unicamente a infancia € um aspecto preponderante.

Em nosso redesenho urbano da comunidade da cena 1, as criangas e
pessoas adultas, em suas diversas possibilidades de existéncia, movimentam-se
pelo espaco em seus proéprios ritmos. Notamos que toda a comunidade ganhou um
aspecto de praga, com maior fluidez e integracéo entre os elementos.

Neste cenario, a ‘escola’ ndo esta fechada e isolada da comunidade, mas é
porosa e de fato integrada com o resto da populag&o. As criangas ainda vao para a
escola normalmente, tém seus momentos preciosos que a educacao escolar pode
propiciar, mas também ha uma abertura maior para ter aulas fora da escola, bem

como a projetos externos a escola que sao edificantes e que podem interagir no
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espago escolar.

A ‘cidadania paisagistica’, que antes estava restrita ao poder financeiro,
agora esta presente no cotidiano de criangas, adolescentes, adultas e idosos. Nao
ha aquele poder opressor do mercado na vida das pessoas, e elas podem escolher
0 que querem para sua comunidade, inclusive no ambito paisagistico.

Sendo assim, juntamos ‘poder’ e ‘democracia’ com a palavra “praga”, que €
basicamente toda a paisagem da comunidade. Isso porque neste cenario o poder
nao esta mais restrito a certos sujeitos, mas seria verdadeiramente do povo, e de
acordo com as escolhas coletivas, assim como o filme “Praga do Terror’ propde.
Por isso, s6 faz sentido falar de poder neste cenario quando acompanhado da ideia
de democracia.

Elaboramos essas imagens porque, além de nossa pesquisa prezar pela
imagem, estamos aqui buscando ilustrar mais nitidamente que as criticas e
propostas tratadas em nossa dissertacdo visam implicacbes na paisagem. E esse
aspecto que nos “diferencia” da discussao do direito a cidade de modo mais amplo.
A cidadania paisagistica mobiliza as escolhas que dizem respeito, propriamente, ao

que pode ser percebido no espacgo publico no cotidiano.
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Para fechar nosso escrito, queremos exibir uma construgao de linhas de
fluxos que visa ilustrar os movimentos que a nossa pesquisa buscou relacionar,
com as linhas de conexdes entre aspectos concernentes a nossa discussao.

As trés linhas de fluxos abaixo buscam um desenho que conta a historia
do antes, durante e depois do movimento de nossa pesquisa de campo. Todos 0s
conceitos que estdo postos sdo os que percebemos algumas relagdes em formato
de rede ou uma espécie de rizoma, como que linhas de fluxos e intensidades.

A primeira imagem (linhas de fluxos 1) é uma representagdo da
disposicdo dos conceitos antes do campo, onde tinhamos a leitura e as ligacdes
entre cada componente das linhas de fluxos de modo singular. Vamos especificar
alguns componentes relevantes em nosso processo de pesquisa:

A paisagem se relaciona com a estética, o cotidiano, a cidadania
paisagistica, a educagdo e o cinema. As criangas estao ligadas ao brincar, a
educacgao, aos adultos, ao devir-crianga e ao cinema.

Em outro lado do mapa, o poder esta ligado aos adultos, a escola, a
paisagem, ao direito a cidade e ao cinema também. As demais conexdes das

linhas de fluxos abaixo foram tecidas ao longo de nossas partes tedricas.
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Linhas de fluxos 2:

Vanulo ‘a
/P . (L ada
QL’)Q%Qm . .
. este’ Qdadq“\o\
. R ?m;eﬂ
Incda P e " Ao
L * i
Cotidiano B uralpe .
Y surmc@n :
o plomneo’
dasoit’

123



A nossa pesquisa buscou inaugurar um movimento na cidade de Olinda.
Um movimento minudsculo, mas um movimento que se mostrou potente, como
vimos em nossa pesquisa. As Linhas de Fluxos 2 sdo as mesmas da anterior, mas
com a inclusao de nossa pesquisa neste mapa (linhas laranjas). O nosso trabalho
€ da area de educagdo, mobilizando o conceito de devir-crianga e de paisagem,
instigando a criagdo de cinemas com criangas para a constru¢do de novas
paisagens e que integram o exercicio da cidadania paisagistica. A nossa pesquisa
interfere em territérios conceituais e praticos.

Apds nosso movimento de pesquisa de campo e da jornada do cultivo dos
encontro com as criangas, o presente escrito busca discutir a respeito de todos
esses conceitos, ensaiando um raciocinio de re-arranjo de linhas anteriores ao
campo. Fizemos assim porque nosso campo nos trouxe achados importantes, os
quais iremos expressar abaixo nas Linhas de Fluxos 3.

As linhas verdes sao as conexdes possiveis que a nossa discussao trouxe
para o campo das infancias, em especial nas pesquisas que agenciam a nogao de
devir-crianca, cinema-educacao e direito a cidade.

Primeiramente, salientamos a relacdo do cinema com o brincar e a
educacdo. Em nossa pesquisa, 0 cinema nao apareceu na escola como um
recurso pedagogico ou um instrumento para ganhar dinheiro, mas principalmente
como uma brincadeira.

Apesar de ser um cinema relacionado fortemente a brincadeira, nao
consideramos que nao seja algo relevante e necessario. Tanto € que esse novo
arranjo conecta o cinema com a cidadania paisagistica, pois compreendemos o
cinema enquanto criagao e invengao de realidade, e, como €& percebido, como
criacao de paisagem.

Outra ligagao importante que trouxemos em nosso trabalho foi o direito a
cidade integrado a instituicdo escolar, pois através inclusive do cinema, mas néo
unicamente este, € possivel o exercicio da cidadania urbana de bebés, criangas,
adolescentes e pessoas adultas.

Outras duas conexdes em nossa pesquisa foi a paisagem com o
devir-crianca. Ensaiamos uma percepcdo do espaco que abraca a
imprevisibilidade e a poténcia criativa, inclusive da improvisagao criativa. Neste

ponto, também conectamos os sujeitos que sao criangas ao poder, mas pelo viés
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da Democracia. E com essa linha que é possivel falar e ter como pratica a
cidadania paisagistica e o direito a cidade para as criangas.

A legenda das Linhas de Fluxos 3 corresponde as linhas, que, com
inspiracédo nas contribuicdes de Deleuze e Guattari, cunhamos de ‘costumeiras’
aquelas mais relacionadas ao senso comum € ao nosso entendimento antes da
realizagao da pesquisa de campo. Essas s&o todas as linhas rosadas.

As linhas alaranjadas correspondem as linhas de nossa pesquisa e nossa
busca por conexdes, na tentativa de construcdo de um pensamento coeso.

As ultimas linhas, as verdes, chamamos de “re-arranjos” porque ilustraram
as linhas sob influéncia de nossa pesquisa. E como a imagem ou o mapa da
instauragdo de um movimento que nos propomos relacionar. Esse movimento
pode ter sido esbogado em nosso processo de pesquisa, bem como também pode
ser uma proposta para desdobramentos futuros, seja no ambito académico, no

formato de uma pesquisa, ou em outras intervencodes artisticas e educacionais.
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Apéndices

Autorizagdo da Instituicdo

Eu, ,
diretor(a) da Escola Municipal, autorizo a realizagdo da pesquisa com o titulo:
Paisagens e Infancias: experiéncias no Sitio Histdérico de Olinda, pela mestranda
Ana Julia Lacerda Meira Menezes, do Mestrado Académico em Educacéo,
Culturas e Identidades da Universidade Federal Rural de Pernambuco (UFRPE)
e da Fundacdo Joaquim Nabuco (FUNDAJ), sob orientagdo da Professora
Doutora Patricia Maria Uchda Simoes.

Os objetivos da pesquisa consistem em compreender como as criangas
ocupam 0s espacgos publicos no municipio de Olinda, em especial nas areas
proximas ao Sitio Histérico de Olinda. A pesquisa envolve atividades de roda de
didlogo com as criangas entre 7 e 10 anos e producao de desenhos e de um
audiovisual.

As atividades de registro das informagbes para a pesquisa ndo causam
nenhum risco, incébmodo ou desconforto para as criancas. Essas observacgdes
serdo registradas em gravagdes de video e/ou de audio, além de anotagdes no
caderno de campo, a partir da observagéo participante.

Os registros construidos junto as criangas seréo utilizados apenas para
fins académicos, apresentagcdes em eventos cientificos, processos de formacgao
docente e aulas. A realizagdo dessa pesquisa é de grande relevancia tanto no
campo tedrico como para o aperfeicoamento das praticas pedagogicas de
educadores e educadoras, pois contribui para aprofundar os conhecimentos
sobre as criangas, as culturas infantis e as relagbes sociais construidas no
espaco publico.

A pesquisadora e sua orientadora colocaram-se a disposicao para
esclarecimentos e duvidas a respeito da pesquisa.

Por estar ciente dos objetivos e importancia da pesquisa, autorizo a
referida pesquisadora a frequentar a instituicdo de educacdo basica para
realizagdo dos registros necessarios para o desenvolvimento da pesquisa, bem
como autorizo a instituicdo a fornecer a pesquisadora os dados que forem
necessarios.

Olinda, de de 2022.

Diretor(a) da Escola Municipal
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UNIVERSIDADE FEDERAL RURAL DE PERNAMBUCO
FUNDAGCAO JOAQUIM NABUCO
MESTRADO EM EDUCAGAO, CULTURAS E IDENTIDADES

Termo consentimento livre e esclarecido
Prezados(as) pais e/ou responsaveis,

A pesquisadora Ana Julia Lacerda Meira Menezes, estudante de
mestrado da Universidade Federal Rural de Pernambuco/Fundacao Joaquim
Nabuco esta realizando sua pesquisa de mestrado sobre espago publico no
municipio de Olinda. A pesquisa tem o objetivo de realizar encontros com
criangas que moram préximo ao Sitio Histérico de Olinda, com conversas acerca
do espaco publico de Olinda.

As atividades de registro das informagbes para a pesquisa ndo causam
nenhum risco, incébmodo ou desconforto para as criancas. Essas observacgdes
serao registradas em gravacgdes de video e/ou de audio.

Para a divulgacdo da pesquisa, é necessdaria a autorizacdo dos(as)
responsaveis para a apresentacdo dos videos e desenhos produzidos pelas
criancas em eventos académicos como formagdo continuada, congressos,
seminarios e aulas, com a finalidade cientifica e educativa.

A realizacdo dessa pesquisa € muito importante, no sentido de
aprofundar os conhecimentos sobre a crianga e a infancia, e desta forma,
contribuir para a educagao e cidadania.

Esperamos contar com a colaboracdo de todos(as) e estamos a
disposi¢ao para qualquer esclarecimento.

Ana Julia Lacerda Meira Menezes. Pesquisadora. Fone: (81) 9 xXxx-Xxxx

Eu declaro ter sido informado(a) sobre a pesquisa e autorizo a pesquisadora Ana
Julia Lacerda Meira Menezes apresentar videos e desenhos da crianga em
eventos cientificos e académicos, como formacbes de professores,
apresentacdes em congressos e seminarios.

Nome da crianga:

Assinatura do(a) responsavel:
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